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CHAPITRE IV

L’efflorescence des arts

dans I'Occident chrétien
par

Dés les premieres décennies du xv¢ siécle, & Florence, les innovations de trois
artistes de génie placent leur ville 3 Pavant-garde de la création artistique :
Brunelleschi (1377-1446) redécouvre la perfection des formes architecturales antiques
en couronnant la cathédrale Santa Maria del Fiore d’une coupole aux vastes
proportions; son ami, le sculpteur Donatello (1386-1466) rend avec justesse et
puissance le modelé du corps humain, tant dans son Saint Georges que dans sa fameuse
statue de David ; et Masaccio (1401-1428) fait triompher dans 1a peinture les lois dela
perspective. Cependant, de Pautre coté des Alpes, Jan van Byck (1390-1441) met au
point la recette de la peinture 2 I'huile!.

Ces trouvailles décisives faites par les artistes italiens et flamands ont rapidement des
échos dans IEurope entiére. L'idée que lart religieux n’est pas limité au récit plus ou
moins émouvant d’un théme sacré, mais qu’il peut réfléchir, comme un miroir, une
part quelconque du monde visible passionne pe;pltres et mécenes. Un peu partout or
cherche & expétimenter de nouveaux effets, en méme temps que on s'efforce
Lactualiser et d’humaniser les sujets traditionnels.

L'image rcligieuse, sous ses différentes formes, voit donc ses fonctions s'enrichir,
devenir plus complexes : elle répond A des demandes et & des besoins imaginaires de
plus en plus articulés. Si 1a fonction traditionnelle : émouvoir, rappeler, édifier,
demeure un leitmotiv des textes sur I'image jusqu’au concile de Trente?, la fonction
esthétique dont on prend véritablement conscience dans la peinture italienne du
Quattrocento est reconnue dans sa portée religieuse®. Non seulement I’ornementation
du sanciuaire est congue comme une offrande 3 Dieu mais encore Pceuvre doit étre
divertissante, procurer du plaisir afin que T'on « se réjouisse de la ressemblance, et par
la ressemblance soit emporté en extase », comme le proposait le dominicain Giovanni

1. Sur cette invention et sa transmission en Ttalie, voir le texte de Giorgio VASARI, Les Vies des meiucursﬂmres,
sculpteurs et archifectes, éd. critique sous la dir. de A, CHasTEL, 1. 1, Paris, 1981, p. 174-175.

2, Pour une apptoche commode de statut de 'image, voir le dossier de texies rassemblés par D, MENozz1, Les Images.
L*Fglise et les Arts visuels, Paris, 1991, et plus largement, les études réunics par F. Bespruug et N. LOssKY, Nicée IL.
Douze siécles d'images religienses, Pars, 1987.

3. A ce sujet, voir les pertinentes remarques de D. Arasse, « Entre dévotion et colture : Fonctions de l'image
religieuse au Xv* sicle », dans Faire croire. Modalités de fu diffusion et de la réception des messages religienx du xirf ou
o sidcle, Rome, 1931, p. 131-146.
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a vision de saint Eustache. Fresque de Tomaso Cagnola (vers 1480-1490) dans | ‘église

de la Madonna di Campagna, 4 Garbagna, Novare
(Cliché D. Rigaux),
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principaux éleveurs et prapriétaires terriens de la région. Certains font méme figures
de nobles ruraux, comme Iindiquent les blasons qu'ils ont eu soin de faire reproduire
sur les fresques. Nul doute que ces chasseurs n'aient apprécié un sujet associant

habilement la scéne profane 2 D'apparition miraculeuse du crucifix. La dimension

religieuse n'est pas escamotée. Les bois du cerf qui porte le crucifix de la légende

dessinent autour de lui une mandorle glorieuse, et I'animal comme le saint fléchissent
les genoux dans le geste d'adoration réservé au saint sacrement. L'épisode est rappelé
ici & des fins didactiques. Cependant, la présence sur le méme mur d'images votives,
telle la représentation de Bernard d’Aoste, vénéré par les voyageurs le long des
itinéraires alpins, nous rappelle que saint Eustache était aussi invoqué, en tant que
patron des chasseurs, contre la rage ct les morsures de serpents. Ces fresques, qui
constituent I'un des témoignages les plus importants de la peinture novaraise de la fin
du Quattrocento, proposent donc différents niveaux de lecture, aptes a satisfaire /
plusieurs discours. Leur iconographie, leur saveur pittoresque, leur qualité aussi
dénnent un bon exemple des utilisations multiples de I'image religieuse qui exerce
d’autant plus d’effet qu'un nombre croissant de gens ont acces a I'cuvre d'art & la fin
du Moyen Age.

En effet, on constate 2 cette époque une augmentation sans précédent du nombre
des images religieuscs mises 2 la disposition des fideles. Sculptures, fresques, retables,
étendards de processions, panneaux de dévotion particuliére, ex-voto, images pieuses
s'accumulent dans des proportions dont les ceuvres conservées ne donnent qu'une bien
faible idée. L’invention de la xylographie joue un role considérable dans ce phénomene
de diffusion, comme dans le renouvellement des techniques, et notamment pour ce qui
reste la grande affaire des artistes, en Italie comme dans les pays du Nord : la maitrise *
de la perspective. Les compositions d'ceuvres prestigieuses sont diffusées par la
gravure, qui sert & son tour de modgle pour de nouvelles réalisations sur bois ou sur
mur. Ainsi, il existe de certains tableaux un nombre infini de copies jusque dans les
lieux les plus inattendus : tel est le cas pour la fameusc Céne de Léonard de Vinci

(1497)°.

[. LES NOUVEAUX CLIVAGES

La seconde moitié du xv® sidcle est marquée par la multiplication des écoles
artistiques. Dans ce sicele, « étonnamment visuel” », il n'est pas une ville italienne,
flamande ou allemande de quelque importance qui n’ait eu son école de peitfture.
Florence, mieux que les autres cités et plus tot que Venise, a su devenir un centre de

p. 96-103, Cette fresque est publiée par G.B. et F.M. Furro, Affreschi novarest del Quattrocento, Novare, 1972, p. 30,
fig. 15. On trouve la méme histoire dans la vie de saint Hubert.
6. Vaoir le dossicr rassemblé par L. STomverra, « Leonardo’s Last Supper », Art Quarterly, 36, 1973, p. 297-410.

7. T. DELUMEAL, La Civilisation de la Renaissance, Paris, 1973, p. 448.
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- L’homme, mesure de Parchitecture
(Dessing de Francesco di Giorgio Martini, 1439-1502).

fixation artisti T P
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L. L’HUMANISME FLORENTIN

v e
o c;if: 145(],( Florerllc‘e est devenue a capitale intellectuelle de I'Occident. La citg
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21{:1?]2]1:1{1:’11]‘ encourage Marsile F.mm (1433-1499) & traduire les diajoijgues dr:eSPcllzt:JEl:et;_
¢t a sa disposition une villa 3 Care ggi, une bibliotheque et des revenus. Ains;
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‘commence I'« académie » de Florence, foyer du néo-platonisme dont I'influence sur

Pactivité artistique de la ville sera considérable.

Clest I'cuvre de Leon Battista Alberti (1404-1472) qui résume Je mieux I'apport de
lhumanisme®. Sans doute peintre, sirement médailliste, architecte, il dessine a
Florence les premiers linéaments du palais Ruccellai et la fagade de Santa Maria
Novella. Mais il se présente surtout comme un théoricien, passionné d’urbanisme,
« ému aux larmes » devant un chantier archéologique. Dédié avec enthousiasme a
Brunelleschi, son Traité d’architecture, publié vers 1475, impose les canons antiques sur
une base déja platonicienne de la beauté idéale. Hors de Florence, Alberti dessine les
plans du campanile de Ferrare, la facade de I'église Sant’ Andrea de Mantoue, congue
comme un énorme arc de triomphe, et le temple de Sigismond Malatesta & Rimini
(1450). Son prestige est immense. 11 touche aussi les peintres. Auteur lui-méme d'un
Traité de la peinture (1435), Alberti est intervenu avec autorité dans les débats sur la
perspective. Selon certains critiques, Paolo Uccello (1397-1475) lui devrait le schéma
de composition de son célebre De’fugge peint a fresque dans le cloitre vert du couvent
dominicain de Santa Maria Novella®. Mais on y reconnait aussi des analogies avec les
scupltures de Donatello. Comme I'a justement remarqué E. Panofsky, un des
caractéres marquants qui distinguent la Renaissance des « renouveaux » qui I'ont
précédée, c’est la cohérence des différentes expériences artistiques'®. Ainsi, un peintre
comme Fra Angelico (t 1455), dont I'ceuvre prolonge par bien des traits le souvenir du
gothique international, sait étre résolument moderne lorsqu'il réalise, pour le pape
Nicolas V, les fresques de sa chapelle privée, la chapelle Niccolina, au Vatican, vers
1450. Les personnages y évoluent dans un espace architectural clair et vivant dont la
précision géométrique ne pouvait que satisfaire Alberti, alors présent 2 Rome. En
somme, c'est une version théologique de I'humanisme que donne & voir le frére
précheur qui obtiendra, en 1982, 1a béatification pour I'excellence de sa peinture'’. En
revanche, son ancien €léve & Rome, Benozzo Gozzoli, devenu le peintre officiel de
Cosme, traduit avec des accents bien profanes le joyeux Cortége des rois Mages (1459)
sur les murs de la chapelle privée des-Médicis.

Avec larrivée au pouvoir, en 1469, de Laurent dit le Magnifique, petit-fils de
Cosme, s'ouvre une phase nouvelle. Souvent mal jugé, il dut faire face a une situation
politique et économique difficile. Et méme si son rdle de protecteur des arts et des
lettres a été quelque peu exagéré — I'école du jardin de Saint-Marc semble avoir été
imaginée aprés coup — il n’en est pas moins écrivain et poéte, mécne et inspirateur 2.
Il découvre Giuliano da Sangallo (1445-1516) — premier d’une famille de trois

8. A. BLUNT, La théorie des arts en Italie de 1450 4 1600, trad. fr., Paris, 1966, p. 9-41
9. Sur ses fresques trés discutées, voir R, LUNARDI, Arte e storia in Sania Maria Novella, Florence, 1983, p. 42-48; e
H. DamascH et L. Tongiorot Tomast, Tour Peuvre peint de Paolo Uccello, trad. fr., Paris, 1986, p. 94-95.

10. E. PaxorsKy, Rendissance and Renascences in Western Arf, Stockholm, 1960; trad. fr., La Renaissance el ses
avant-courriers dans l'art d'Occident, Panis, 1976,

11. Ce n'est pas le moindre des paradaxes d'une sainteté pour laquelle témoignérent des historiens de l'art et qui dut
attendre plus de cing siécles pour obienir 1a reconnaissance officielle de I'Eglise. Voir D. RIGAUX, « Fra Angelico », dans
A. Vavcurz (dir.), Histoire des saints et de la sainteté chrétienne, 7, Paris, 1986, p. 132-142.

12. L'ouvrage fondamental reste la thése d’A. CHASTEL, Art &t Humanisme & Florence au temps de Laurent le
Magnifique, Paris, 1959, plusicurs fois rééditée.
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€ cruel seigneur de Rimini, mécéne brillant, a fait élever

une sorte de temple paien a Ig mémoire de sa maitresse
(Fresque de Piero della Francesca).
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possibles, Cette situation révele des difficultés qui ne sont pas sculement d’ordre
religieux, mais aussi politique : la réaction contre la domination des Médicis.

2. LE GRAND ATELIER D’ITALIEE®

A la méme époque, d’autres artistes dans la péninsule assimilent avec peut-étre plus
de passion encore que les Florentins la legon des grands maitres toscans. C'est d’abord
Andrea Mantegna (1431-1506), qui travaille successivement & Padoue puis a la cour
des ducs de Mantoue. Padoue est depuis deux siecles une métropole culturelle, son
université abrite une école fameuse de philosophes aristotéliciens, de médecins et de
botanistes. Le souvenir de I'histoire romaine y est trés vif : Tite-Live n’est-il pas un
enfant du pays? Dans P'église des Eremitani, juste & coté de la célébre chapelle de
I’Arena décorée par Giotto, Mantegna peint une série de fresques illustrant la vie de
saint Jacques'®, Sil manifeste une érudition archéologique, Jaissant un répertoire quasi
inépuisable de motifs antiques, il montre aussi I'exemple d’une puissance anatomique
tragique qui triomphe dans le Saint Sébastien du Louvre et surtout dans le Christ mort
(1480) conservé aujourd’hui & la pinacothéque Brera de Milan.

Un autre peintre de renom, Piero della Francesca (v. 1416-1492) développe au sud
de Florence, & Arezzo et 2 Urbino, ces mémes nouveautés que Maniegna ditfusait dans
la peinture religieuse de I'Italie septentrionale. A la fin du Quattrocento, un pouvoir
familial solidement implanté, celui des Montefeltre, a fait d"Urbino un des centres les
plus brillants d’Italie. L’élite cultivée s’y rassemble autour du prince qui encourage des
créations audacieuses comme la Flagellation de Piero della Francesca, une des ceuvres
les plus discutée de I'histoire de la peinture %, ou ses vues presque abstraites de cités
idéales, condensant ce que l'on a appelé la « civilisation mathématique » d’Urbino.
Mais la peinture religicuse offre aussi des réactions aux mutations en train de
s"accomplir. Loin de la vision de I'dge d'or que la culture humaniste prédit tout proche,
le grand Jugement dernier (1499-1503), chef-d’ceuvre de Luca Signorelli, dans la
chapelle San Brizio de la cathédrale d’Orvieto — la premiere chapelle a étre consacrée
entiérement & 'évocation des fins dernieres — se fait I'écho de I'attente millénariste et
des craintes sur la venue de I'Antéchrist. Dans Ia tradition des grands « Enfers »
médiévaux, A partir de la Prédication de I’ Antéchrist, dans laquelle on s’accorde parfois
& reconnaitre 'image de Savonarole, le peintre laisse éclater une violence instable et
inquigte avec une fougue tragique qui impressionna Michel-Ange.

La peinture religieuse sans doute Ia plus originale  la fin du Quattrocento est celle
de Iécole de Ferrare, redécouverte grace & Roberto Longhi*°. Trois noms [I'illustrent :*
Cosimo Tura (1430-1495), Francesco del Cossa (1436-1478) et surtout Ercole

13, L'cxpression, que J'emprunte & André Ciaster, Le Grand Atelier d'ltalie, 14601500, Paris, 1965, rend bien
compte du dynamisme artistique ot du foisonnement des botteghe, les atelicrs italiens, & cette époque.

14, Ces fresques de la chapelle Ovetan, qui sont une des covres majeures de Mandegna, ont ét€ en partic détruites par
un hombardement en 1944, Voir Y. Bowveroy et G. Garavacria, Tous 'euvre peint de Mantegna, Paris, 1978, p. 88-91.

15. Voir notamment C. GiNznurG, Enguéte sur Piero della Francesca, trad. fr., Paris, 1983,

16. R. Lowcm, Officina Ferrarese, Rome, 1934 rééd. dans Opere complete, ¥, Florence, 1936.
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deRoberti (1451-1496). Leurs pietd tragiques, telle celle de Turd (Venise, musée
Correr) ou celle de Ercole de’Robert (Liverpool, Walker Art Gallery) obligent  Ia
méditation par I'étrangeté du dessin torturé, Ces panneaux de dévotion, quoique de
dimensions réduites, atteignent a la monumentalité par Ia force de 'expression et font
¢écho aux images du nord de IEurope. Outre un mysticisme exacerbé, la peinture
ferraraise propose aussi des solutions formelles avec le renouvellement d’un élément
typique du panneau d’autel : la prédelle, cette série de compartiments narratifs
disposés horizontalement 3 la base d’un retable”. Des 1470, sous son Annonciation
(Dresde, Geméldegalerie), Cossa ne peint qu'un seul panneau, de faille déja
importante (114 centimétres de long), et il y figure un unique sujet : la Nativité. En
1473, Roberti propose 2 son tour un seul panneau unifié, de 214 centimetres de long,
pour raconter |'Histoire de saint Vincent Ferrier, sur le retable Griffoni (pinacothéque
Vaticane). Mais, en dépit de son incontestable réussite technique, I'ingéniosité
ferraraise ne s'impose pas, car la prédelle elle-méme, en tant que genre pictural
spécifique, est appelée a disparatre de la peinture du xvi© sidcle :

3. LES DERNIERS FEUX DU GOTHIQUE

L'ltalie tout entiére ne s’est pas enflammée pour le style nouveau. Méme si |a
tradition gothique n’a jamais connu dans la péninsule un enracinement aussi profond
qu'au nord des Alpes, un mélange d’éléments classiques et médiévaux caractérise
I'architecture et Ia peinture vénitiennes A la fin du xve siccle '*. Et Sienne, oit 'on peint
encore les sujets religieux sur fond d’or vers 1490, est longtemps restée « la conscience
gothique de Florence!® ». Mais c’est naturellement dans les pays qui 'ont vu naitre que
Fart gothique se perpétue durablement.

. Le plus fort contraste entre les arts du Nord et ceux d'Ttalie se lit dans Parchitecture.
A Tintérieur du cadre gothique, on s'oriente vers un art moins majestueux, mais plus
exubérant. L’élément décoratif joue un role essentiel. Le goilit pour une oriementation
fantastique au tracé foisonnan, déja marqué A la fin du xrve siccle, notamment en
Angleterre, fut poussé beaucoup plus loin,%n France. L'église Saint-Maclou 3 Rouen et
I'église Saint-Germain-I' Auxerrois 3 Paris omptent parmi les édifices religieux les plus
caractéristiques de ce style auquel on donne généralement le nom de flamboyant. Les
volites amincies se parent de nervures multiples qui composent de véritables plafonds
caissonnés comme dans les églises Sainte-Anne d’Augsbourg ou Sainte-Barbe de
Kutna Hora {Tchécoslovaquie). Liexiréme richesse de I'invention décorative, qui préte
2 certains monuments un aspect quasi féerique, révéle cependant ses limites : Ja

;(‘?Cl? Pour une histoire du retable, voir Retables jtalions du v au Xv* siécle, catalogue de I'exposition du musée dy
-ouvre, Pads, 1978,

18. Comme en témoigne aussi la senle ceuvre de I'épogue produite 3 Venise qui traite des beaus-arts : I'Hyp-
erolomachia Poliphili, attribuce 4 Francesco Colonna et publiée pour [a premiére fois en 1499 pur Alde Manuce, Le
olume sera surtout renommé par I suite pour ses gravures sur bois sur des dessins de Mantegna. Voir A. BLunT, La
Worie dey ars, p- 69-76.

19. A. CHasteL, L'Ar italien, p. 256.
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i jons structurales de I'édifice, Le
i écor se développe au mépris des fonctions st cdi
:P?fsglgﬁxdﬁgzz%rroitcs annopll:::c;a I'inévitable réaction. Ainsi, au mocrlnen_t\ ?:floil;lzogﬁ
ﬁzo te le gothique flamboyant, P Angleterre I'abandonne, créant la erni¢ e
_?p eoth%que connu sous le nom de « perpendiculaire », dont le)mnipleM6 pPar
;guzugx est la,c'hapelle de King's (io]legc &t?ag;lﬁgggpeér a(;‘{tml;;?;?)élfpeﬁus sin;pie ;
: ifices antérieurs, le plan de cette & it beaucouf
r?][;pﬁzt d@seégé ;f:; de bas-cOtés, ni par conséquent de piliers mteneull:. —
€ Au ngrd des Alpes, la sculpture, et dans une momldr? m;sdtge unelt)‘i LA
connaissent une évolution paralléle a celle de l'architecture : c'est- -l 1t gu-rs Hipe
la tradition gothique. Telle qu'elle apparait chez la pluEaIt des sculp o
n"‘otammem en Allemagne, ou la sculpture sur bois conn’% un %‘rglrlld ft:szﬁ{, A
: : Il hésite a nommer le « style fleuri™ ». Lillustr artis
gofr;crrl%u%]?niaﬁgmenschneider, Nicolas de Haguenau et surtout VflléStgis qu1ﬁvct]:£un.
] i 1 ¢s
artie de sa vie 3 Nuremberg. ot il [ .
. LEITI:ISI‘G réi: ge'r 'E}ngemcm des traditions médiévales apparait davantage ?g;llmf'?c:l;cll 1.113
Eg -comp:romis; | Ainsi chez le plus grand peintre francais du ;8(1;1’})51:164 o o
14207-14807), ou chez le Flamand Rogier lvan der “Zl?;tifi]; (Il_,c pr.e-mier : Nt
inf italiennes. Tous deux ont fait le voyage d'ltalie. L _
;l{e;l;iﬂg:r?: Zzltjelllflesse et y a peint en 1447 un portrait du pape, le second y fif un
blerinag jubilé de 1430. : o
pelDepnﬁc:bfléE?llt}rd&ex& siecle, les liens se resserrérent entre les artistes dlll Nort%r Ztr iiellli
d’Itaﬁ?e En 1469, Juste de Gand réalise le panneau central du retat;%gc I?e c;l)lll e
CorpaS.Domfni @’ Urbino, dont Paolo Uccello _pf:mfj la pzcéj:t&i ;25 Ajlisj i
lographie puis de Ja gravure sur cuivre témoigne de ce Anges. Ainsi,
Eiogrgggﬁif E:: ;l)?us fgameux de la seconde moitié du 3{\{)“1 siecle, Martin Schongauer
{t 14%;1), qui véeut & Colmar, est bien connu en Italic™.

4. LA FLORAISON ARTISTIQUE DU MONDE ALPIN

isti : andres se

A cbté de ces berceaux de la culture arltlst_lguc q‘uei,sontolri "lc‘l(éssczériﬁéitc ifti Pc:,lodLI:lrda e

ipli ° 5i¢ s aires privilégiées ol 'app 2
multiplient au xv* siecle des aires p 0 Lappert ces- .

suscitpé. une création autonome riche et complexe Phenmnm nau

nt plus seulement un lieu de passage mais ugt 4 .

o n ste; da %ﬁ%ﬁlll*a?‘r@f % uie floraison de

s les plus reculées, des chapelles, des oratoires regoivent unc

: s L 1990+,

9 NDALL, The Limewood Sculptors of Renaissance Germany, New Hz;““ Lo‘f,‘g’:g}' 4513?1%9 st

4 N!,_BﬁXAr alogue de I'exposition Mariin Schongauer, maitre de lo gravire 1 nalr;e% B e o e

P, P, 19, La rtiqu e sujourhui quast unanme o repouser ers 14 6, « Domination symbo- -
o Pltalie, les remarques trés suggestives de B. CasteLNuovo et C. (,}]NZEUR.-'f s, 40, 1981, p. 51-72.4
i 22I1 ;e?:fl“al[))?lli]é m‘lg‘:tizluc daps I'histoire de Uart italien », Actes de la r;che;:g(ei :: oin;re;iie; is‘f;:; Ea:l; X\;"' siéc,le L
1que E1 ECOg] i i cnecontre des ATCES ; | v
E‘q d? . F y %:;'Eﬂlﬁsﬁeﬂ i_(lt : l%ges{; C]?’;ffgurrcsgsh;in?}{icerche di storia dell'arie, n° 9, 1978-1979, p. 5-12.
SUAEs de (e E » ! i -
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nouvelle omementation. S jo décor sculpté n'a conny qu'une faveur limitée dang
I'ensemble des édjfices religieux alpins, [a peinture murale constitue ep revanche e
mode de décor privilégié : relativement €conomique, d’ '

Evidente, elle s’adzg:te €D outre particuliérement bien aux grandes surfaces de
Mmaconnerie enduite }eryit ‘une impulsion pastorale qu’elles refletent, les peintures
murales sont tout aytant celui du choix deg fideles qui, en privilégiant certains thémes
plus que d'antres, infléchissent le message ot contribuent par 13 méme a son
—j elaboration. I suffi¢ d’analyser les testamens contemporains conservés oy de lire
- { Pangoisse vibrante qui émane de tejle priére fervente &crite o ces temps de peste pour

faire Te fieu aussi prestigieux que possible de s célébration du sacrifice, mais il
multiplient, de leyr Propre initiative, jes chapelles ol venir quéter la miséricorde ('en
haut. Si Jes plus pauvres devajent 5¢ contenter de demander 3 Jeyrs héritiers de venir ¥
faire briler des chandelles en leyr faveur, dautres, de plus en plug nombretx,
Ppouvaient manifester plus efficacement Jer vénération en commandant une peinture
Ou une statue, ‘L'art chrétien apparait comme up précieux auxiliaire daps les
transactions en vue de Jn rédemption. Offrir une chapelle peinte 4 upe eglise ou & un
monastere, c'est assurer son ame, et sop corps, de perpétuelles prieres d’inter-
 cession 26,
¢ ola «lecture » des ceuvres conservées montre la variété des themes retenus et
i linégale profondeur de loyr signification spirituelle. 11 scrajt cependant inexact
: d'opposer Sommaircment une religion aristocratique et clitiste, vouge 3 Papprofon-
‘dissement du message, au ritualisme nourrj de merveilleux magique de la majorité. Ce

Serait oublier qu’un méme clima baigne cette société toyt entiere, celui d’un intense

Ali-dela de Ia diversité des mains, voire des écoles, ces cycles de fresques présentent
d’'un bout & Pautre de Parc alpin un méme langage figuratif ayec le méme réperioire
d’objets, de costumes, des gestes, A lintérienr de I'édifice, les peintures murales
OCCUpENt en priorité le cheeur selop une iconographie que I'on retrouve des Alpes de
Nice aux bords dy lac de Come? : Je Christ, clef de voiite de I'histoire du salut, trone
en majesté dans [a mandorle, entouré des symboles des évangélistes. L’ Annonciation
OCcupe systématiquement J'arc triomphal qui sé pare la nef du cheeur. Sur Jes murs de la
nef, quand ne se déploie pas le récit linéaire du cycle grandiose de la vie duy Chyrigt
(quarante-quatre scenes a4 La Brigue), e fideje peut compter sur Iaide deg
innombrables intercesseurs offerts 4 sa dévotion, 1.4 Vierge reste [a premiére d’entre
cux. Mais, dans les degy cas, le décor est toujours disposé en registres Superposés ol

les sujets S'inscrivent dang des tableaux rectangulaires nettement separées par des filots

23, Voir notamment Jes travaux de P, Paravy sur T'ancien dipcése d"Embrun.
26. ILL. KEssLER, « Op the State of Medigval Art History », Ars Bullerin, 70, 1988, p. 177.
27 M. Rosset A ROVEYTA, Pittwrg in Alto Larto tra Quatirocensp Cinquecento, Milan, 1083,
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Herder

; Jormandie,
Louviers en Norm
‘éolive Notre-Dame de
Lodghie vers 1500,

- 5.
) ‘o 5t pratique d’une
g . chrétienne est pr. :
"adhésion dogmatique, la vie ch témoigne un
; utant qu'adhésion dogn <. comime el ‘
ou des frises. Toulliisemelil[ des ceuvres qui en sont les frglrtai,isatricc G ol e
i accQQ;P iés de cette fconograpiie Ironique et m sants A 'extérieur méme de
des i mpp egleouvem offerte a la méditation des passants
F 5 s @
vices et des vertus, e ade la plus visible,
Péglisc . ints extérieurs, toujours situés sur la fagade | F\l s 1l
I 'existence des décors peints ngfg . ;eligieux dans I'ensemble des p] ur qui
e : ité des édifices : i coule
- articularité des édifices 1€ s hautes en
v Pdg:#;gjlement accessible 2 travers des image
messa .
portent un

schés capitaux dans les
is : les cavalcades des sept péchés capits B
) frangais : les cav .alc.a 111. Fabrication e
8. Sur ce théme. voir M. \'INE‘ENT‘('ASSY"«r:j na].:?sgilscef pr;duca‘ium artstiques au Moyen Age,
28. Sure g ristes, %

fi ov® sigele », dans A
¢plises rurales de la fin du xv* g

i ( T
consommation de I'muvre, Paris, 1950, p. 461-48

D & «Tra devomone & s llle['it 311 Arrescn estern
1Z0ME. L. 4
[+
24 . Ric X,

i i ;~metd XV seco-
i delle chiese trentine (fine x1v-meté xv1
1 192-209.
Lh Palerme, 1992, p.
i carismatici ¢ informali © chiese e socieid medioevali,
lo) », dans Poteri car
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« font chanter les murs » de I'édifice sans jamais en contredire ni en nier Jes lignes de
force. Bien au contraire, le décor s'adapte 4 I'architecture qui lui sert 3 la fois de
support et de cadre. Les trés nombrenses peintures conservées aussi bien dans [es

ifices 3 I iants, franciscains et
dom inicains,] dont on connait I'essor dans laire alpine au xve sieclef que dans les plus
modestes chapelles de hameauy, émoignent de Padhésion d’une SOCIELE tout entigre »
un méme mode d’ex foi.

De ce monde aux muls

€n
ant le
wre a Gendve au
cmand, mi-ifalien par formation,
uestion du bilinguisme dans o
re 1430 ef 1432, il 2 6t mar, ué

son chef-d'euvre, le gran retable du sanctuaire de/
qut affe peintures et sculptures vigoureuses dany iine |

: ; I

CNt stimulé les artistes c!_urz_m_t toute Ia,
165, décennics du xvi siele, ells|
out lombarde. Mais i

e Lars nova avaj

i

5 ;LE GOUT DU sanG

Les aspirations des artistes septentrionaux au cours dy xye siécle ne s'¢loignaient
sans doute pas autant de cefles de leurs contemporains italiens que ne divergeaicnt
leurs principes techniques. Un méme filet sanglant relie | ‘iconographie chrétienne dy
xv* siecle de part et d’autre des Alpes. 1| gagit du sang du Christ, sang qui coule de
Ses plaies, qui jaillit de son coté buvert par la lance. Enracinées dans yne commune

e e
. CEN . Rasmo, Michele Pacher, Bolzano, 1981, pl. xvim-sa,

3. Déja Emile Méle notait cetie prééminence du tang dans liconographie du xve siécle, en relation avec I culte du
Prévieux Sang; voir L religiens de Ia fin du Moyen Are en France, p. 115122,
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Le « dévot Christ » de Perpignan. Af)afé.s:;fe 15(3295}“ Tl
cette sculpture est d’origine inconnue (peut-étre d'Europ

Ju xve et du XvI® siecle, et
/ t tout au long du xv* et © siecl
i eme a connu un grand développemen U 3 o SR ok
& lelthilgfdddzoﬂi Francgé, on adopte la vision pathcthue) ccllu pr;eg:rngozgsleg B
dz,lrll.s ¢ n préfere exalter la représentation du sang du‘ Relcm]iiai‘3 g o
gﬁ I'Zi (fan ppicd un bras autour de la croix, l(iegagea’n} tarrg o . i
i : i vi ir le calice posé a te *
6 e sang qui vient remplir le cz at A
TeCh;r?]}:eeaEnctl]cmgiovan%l? Bellini aujourd’hui conservé a la Nationa 3
; p (T e
. I it la dévoti ucala
g cés de ces images inscrit dans celui que connait la dévotion i:uch:ri;slu% e
g . sucue:q eﬁwe“ [%ans cette perspective, certains sujets prggge{l Sua]:_{i steg T
Gt st et pitié d'abord. Entre 1460 et 1480, le
nouvelle, le

) i ’ ? de Recloscs, 1989), Paris,_l99[]
i - 8.}, Le Pressoir mystigue {colloque 5, 1088 e
g —y D Aldix;}cig:ri E::I(I)[: (flaﬁ\s' D. Au:;munuﬁ-_}}mc_m _(éd,),zi_,; ;";;;mgd;}ﬂlxgg; p
s EGAUX, ;LLJ!: ::ﬁf du Sea'oneu]: L’E::nkarime chez les primitifs itoliens, 1250-1497, i
4, D. Rigaux, igne
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du Nord, Bellin;
1 n c wall;
e Belhni’nfié{l;fjiga} cmellil renouvellent les représentations du Chri 3
SErénité des images bﬁﬂinieﬁl a;c‘;l‘}gés de huit panneaux sur Je sujet Contrastrzsnttzl?: la
de Ia mort 1 » 165 ccuvres de Crivellj e ec la
1 le corps du Christ, Les i velli exaltent 2 lextréme Jes i
, . ¢ - Les stigmates ¢ e fes signes
plaie du coté, ex : 2 enormes ressemblent 3 des ¢
veines saillantes: z;g: réei?entdbeante, o encore. Les mains Ss’?tt Sge; i
€S Cpines de la couronne reptrept dans la chair dy frC ?n[]‘ecls;. i
i ; ront. La bouche

entrouverte, les ;
» 165 yeux mi-clos laissant voir intd.:
concourt A créer yn ANt voir Iintérieur deg \ o
ma . p 3 paupiéres inf
Sque mortuaire impressionnant. J] gt gaSjUSqu’gqgfcs’ tout
- pression

susciter I'émotion vigle
nte du spect
Johnson i Phj . Pectateur sur le pannean conserve p
iladelphie : conserve dans la collection
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Thétes m o IRMEREEC ™. La peur, la mort expliquen(Ta o
i ;ﬁb}gﬁn@ont 'l un cies_\plus connus est la danszxgizq;f)n % lpulnp_hc_atton des
que au Xv* siécle et au début dy XVI® sigcle 37 r?éo%ﬁfpﬁﬂse %ie :
: amiliére

Thrétienne ;
aux prises avec un e
Bosdh stie [ monde doming par le dé
rand . €mon, comm G =
20-Gelh dos Algp i Sl_tng;ynquie de Llsbon}1p (antérieur 3 1500) esteulr? gﬁpelntr Jérqn??
sont privilégiées par }ﬁpgneém;%ie ICTIIEr;dIonaI, les représentations de laﬁggdg;prgac
chrétienté dy Nord. o J § de la Passion, il pep : 5 ption
» 0u la Réformati % Va pas de méme dapg |
En tout cas auon sera tout entidre lig i vy
» O 1 : . €¢ au pat .
marque d’un pl’Ogrgqp%u[ Plus, awourd’hui se contenter de voirpd:;:] que de la foi.
Renusisgaite, s bie;l Icu « réalisme » ou du « naturalisme » danswls’ i
S oo souci de traduire les diverses implicati St e la
i It une insistance sans précédent 3 A+ 1plications de I'Incarnatiop
XV=siccle, qui protége punit, et sa? ) emd - Ainsi, I'< image vivante » de Ia fin du
d’aboutissement d’un 1 g gne quand on |a f . n du
nt d ; St rappe, a §
toute image sainte Lelgt ngcessusi’popsgant a I'extréme [e r%glism%pca[;ﬁl’t;g{ﬁmile EgOmF
faut reconnaitre que 195"()(:2;:1]‘13; : {szlti[:tt Atlphpnlse Dupront,  Ia fois relajs :tasg:ﬂcé ?l]
hésité i faj ) : out mis 'accent syr :
faire de la représentation une forme de « présm]li:ercé);;i ggrme Helupe
[

T

35. A. Carow, « Le Co i
Pieth, Tkone ung Bilgensgrrs S CISt “mott” », dans 1% .
i zdhi) Pl Lruvorr, 8, 1980, p. ; o
36. Voir supra'F. RAPPimlfi ?82‘%’ Venezianischen Malerei Francfort, 1981_33. P, B,

Giovanni Bellini

39, A “AUCHEZ, al image vivante - qUC ques reflex ons sur les f{l]le ons dCS ]CPICSBIIR] 1015 ](Ullllgl a'l.lllqlli}bl LAn
& | ﬂ | g i
e dﬂ]llaﬂle lehgleux €n Omd-ﬂt aux ljﬂl TIErs S]éC]t‘.S du Muvcll AA 2C » dﬂ[ls Méhﬂges Gér mek. V Zy P 4[;
1 [ 1 ﬂfsﬂ“‘lc, Iggj, P 2 .

connaft de trés g ; :
dOssols), mbreux cas de Vierges qui pleurent ou qui saignent ay yye sitcle, par "
’ » PAT exemple la Madone de Ré-(ya]

4. A. Duerony, Dy Sacré, Paris, 1959, p. 110
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. LA BREVE HARMONIE DE LA RENAISSANCE

La redécouverte — on pourrait méme dire la récupération — de la Rome antique a
I'époque de la Renaissance a été d'une importance incalculable pour la culture et I'art

européens. Livres et estampes firent connaitre 4 des milliers d’exemplaires les ruines et
u xvr siecle, les gravures ctaient

les statues de I’ancienne capitale du monde.
avidement recherchées d'un bout A 'autre de TEurope, et elles ont beaucoup influencé

~ dautres artistes. On ne saurait trop insister sur le role de 'estampe dans la diffusion de

la Renaissance italienne en Europe. Elle représente une des forces qui, dans les pays
du Nord, ont mis fin & 'art médiéval. Naturellement, Fintérét des artistes pour les
sculptuges et les monuments antiques se manifesta plus tot en ltalie qu'au-del2 des
Alpes.}Alors que Mantegna pousse jusqu'a I'érudition la connaissance des choses
antiqiies, que Giuliano da Sangallo dessine toutes sortes de bitiments romains,
Raphaél, passionné par l'archéologie, intégre dans le décor des loges vaticanes lege
grotesques récemment découvertes, et Michel-Ange assiste avec passion, en 1506, a la
découverte, dans une vigne prés de Saint-Marie-Majeure, du Laocoon qui ornait une_
des salles de bains du palais de Titus. L’ceuvre ne sera pas non plus sans influence sur [
peinture sculpturale d’un Maerten van Heemskerck. Mais on ne saurait pas plus-
réduire la Renaissance & une redécouverte de I’Antiquité qu’a une conquéte de la
réalité. Cest un phénomene culturel global oil les manifestations s'imbriquent et se

recoupent, et dont les acteurs pratiquent 2 la fois peinture, sculpture et architecture.
Léonard de Vinci est le p écurseur de cette génération de « génies » qui unissent en un
. Ses tableaux et surtout ses dessins expriment parfaitement la

homme tous les talents*
double conception de la fonction de 'artiste comme observateur scientifique et comme

créateur imaginatif.
L’architecture et la philosophic sont étroitement liées comme en témoigne par
exemple I'église Santa Maria della Consolazione, élevée  partir de 1508 par Cola de
Caprarola A Todi, vraisemblablement sur un projet de Bramante, Cet édifice proche du
fameux Tempietto de San Pietro in Montorio, du temple qui dans le tableau de
Raphaél sert de toile de fond au Mariage de la Vierge (1504, Milan, pinacotheque
Brera) et de certaines études de Léonard, révéle une « architecture musicale »,
inspirée par la philosophie néo-platonicienne et la conception sacrée du Nombre, chére
aux pythagoriciens. Le choix du plan central ou circulaire, l'utilisation de formes
sphériques ou cubiques, le parti pris de pureté et de sobriété marquent la volonté de
concrétiser dans la pierre Pordre du monde et de faire en sorte que I'église soit le reflet
de Ia divine harmonie. De méme le développement monumental de I'art funéraire, 'un
des grands thémes de la Renaissance, est facile & interpréter dans le cadre d’une
civilisation qui, exaltant Pactivité individuelle, associe aux symboles de la vie future
une célébration de plus en plus explicite des mérites du défunt. Celui-ci reste figuré en
gisant, placé au seuil de la vie éternelle comme Sixte IV (1 1484)*. Mais cette

41. Mise au point récente de S, BramLy, Léonard de Vinci, Paris, 1988.. i
42. Cependant la composition ¢’ Antonio Pollaiuolo, achevée en 1493, n'a pas eu de posterte. L.0J. ETTLINGER,
« Pollainolo’s Tomb of Sixtus IV », Jans Journal of Warburg and Cowrtauld Institute, 16 (1953).
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Leégli -
olise No:cre Damg de la Consolation, prés de Todi (&) '
onsituite sur les plans de Bramante }.’50:9 o Cmbre.

‘ocation traditionnelle est complétée
Arts libéraux, en deul
andes actions dy défunt, e

nommée. Ainsi, les moti

PR d[zn]'eune suite de figures allégoriques — Vertys
] ur protecteur —, de see Ecti

- leur » de scenes décrivant Jes

accompagneées par une nouvelle allégorie, celle de I:;

répertoire chrétien. Le
¢ : Ia dalle sarcophage

a partir de 1505 pour le tombeau de S;slgg%gmme Aniquel

LE PROGRAMME DE J ULES ]I

wt s o coecs

3. Voir E. Panorsk o '
; -k Y, Essais d'iconalow ;
liographie antérieure (p, 275. 4 ogic. Les thémes humanisies dany §! i
e (p. 275, note 5) ny i'urt de la Renaissance. 1. 27 :
, ). 2 . 271-282, qui donne
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Jules IT a trouvé son architecte, et outre les chantiers de Saint-Pierre et du Belvéledre,
il lui confie la responsabilité de grands projets urbanistiques qui doivent, en particulier,

 restaurer Pantique « parcours triomphal » des empereurs, de la zone du Vatican vers le
- Capitole (via Giulia)*. Le pape charge alors un auire Florentin, Michel-Ange, de

décorer la volte de la chapelle Sixtine (1508).

Dans un siécle o la peinture a souvent pour tache d'illustrer les fastes d’une famille
ou d'une cité, I'art de Michel-Ange ne vise pas le récit circonstancié, mais I'effet moral
et spirituel. Loin de suivre le programme initial qu’il juge trop « pauvre », il obtient la
liberté de choisit le théme du décor. La voite devient Ihistoire du monde ante legem,
en méme temps que celle de la chute de 'homme aprés le péché originel, qui se conclut
dans IIvresse de Noé. Le Christ est partout annoncé, au fur et & mesure qu’est ainsi
affirmée la nécessité de sa venue. Michel-Ange n’a pas travaillé seul®, on connait
méme les noms de certains de ses aides, mais c’est bien a lui, dont les interrogations
religieuses passent toujours par la personne du Christ et la tragédie du péché, que I'on
doit T'idée générale ainsi que Ja plus grande part de I'exécution. Alnsi, la qualité des
ignudi caractérise la rigueur de l'artiste dans P’élaboration du détail, comme également
l'extraordinaire cycle de prophetes et de sibylles .

Concurremment avec la voite de la chapelle Sixtine, la chambre de la Signature,
peinte par Raphagl entre 1508 et 1511, s'inscrit aussi, au service de la nouvelle idée
impériale de la papauté, dans un vaste projet de renovatio dont les pieces maitresses
sont architecturales et urbanistiques. Le cycle a une ampleur beaucoup moins grande
que celui de la Sixtine, mais la cohérence de I'ensemble y est tout aussi forte, du bas
vers le haut. 11 s*agit, selon la tradition scolastique, d'un triomphe des Vertus et des
Arts libéraux, accompagnés des grands hommes qui les ont incarnés. Mais la lecture
néo-platonicienne le transforme en une exaltation de trois principes : le Bien, le Beau,
le Vrai¥’. Le face-3-face entre la vérité révélée, la Dispute du Saint Sacrement, et la
vérité rationnelle, I'Ecole d’Athénes, illustre la rigueur de cette démonstration
philosophique, tandis que sont glorifiées simultanément 2 la voite la Justice, la
Théologie, la Philosophie et la Poésie, qui donnent leur véritable sens aux fresques des

murs*.

Cest dans Dart religieus, et notamment dans ses fameuses madones, que Raphagl
renouvelle le mienx les conditions du retable, comme le montre la Madone au
baldaguin, laissée inachevée a son départ pour Rome (1507). Cependant, en dépit du
souci d’instaurer un mouveau rapport entre les persomnages sacrés et le cadre

44, A. Bruscii, Bramante, Rome, 1973.

45. Contrairement & I'affirmation de Vasari sclon laguellc Michel-Ange aurait renvoyé tous ses aides : Les Vies des
meitleurs peinires, sculpteurs et architectes, éd. A. CHASTEL, €. 9, Paris, 1985, p. 216, ct n. 14, p. 228.

46. K. WD, « Michelangelo's Prophets and Sibyls », dans Proceedings of the British Academy, 51 (1960), p. 47 et
suiv.
47. §.J. FREEDBERG, Painiing of the High Renafssance in Rome and Florence, Cambridge (Mass.), 1961, p. 112-131.
48, Comme I'a bien montré E.H. Gomsrics, « Raphael's Stanza della Scgnatura », dans Symbolic Images, Londres,
1972, p. 85-101.
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architectural chargé de les magifier, I'ampleur et la variété de ses recherches restent
bien moins avancées que celles qui animent, au méme moment, les « saintes
conversations » vénitiennes,

2. L’ORIGINALITE VENITIENNE

La bibliothéque de Saint-Mare; wuvre de I'architecte florentin Jacopo Sansovino
(1486-1570) ui tire un grand effet du jeu de lumitre sur I'alternance des colonnes
oniques a deux échelles différentes dans I'étage supérieur, caractérise  merveille le
1ol vénitien du Cinquecento : un goit prononcé pour la couleur, que 'on oppose
raditionnellement au sens du dessin florentin. _

Ainsi sur le retable de Iéglise de Saint-Zacharie de Venise, gue Giovanni Bellini,
déja dgé, acheva en 1505, la Madone avec les saints est baignée dans une chaude
lumiere veloutée. Pe I'atelier extraordinairement actif de Bellini sont issus les deux
peintres les phus fameux du Cinquecento vénitien - Giorgione et Titien. Du premier on
sait peu de choses, et Iattribution de ses @uvres reste tres discutée. Le second au
contraire, d'une exceptionnelle [on gévite, a laissé une ceuvre abondante qui renouvelle
completement le panneau d’autel. Ep 1516, & la mort de Bellini, Titien obtient sa
premiére commande religieuse importante dans la cité : VAssomption, pour le
maitre-autel de I'église Santa Maria Gloriosa dei Frari. Deux ans plus tard, lors de
Iinauguration de I'ecuvre, les commanditaires franciscains sont consternés par la
métamorphose que le peintre a fait subir au genre bien établi du retable®. L'immense
panneau, mesurant pres de sept metres de haut, est congu pour étre vu a travers Parc
de ambon du xve sigcle ¢l participe d’une méme scénographie qui structure tout
Pespace de I'église. "

Comme sur le retable de Gozzi (1520) pour Iéglise San Francesco d’Ancone, Titien
intégre le paysage dans ses peintures musicales, ol apparait une nouvelle conception
de la sacra conversazione. Pour lui, les paysages sont des mondes habités qui
participent 4 la vie méme du tableau. Non seulement ils répercutent ses rythmes et
instaurent Pambidnce juste, mais encore ils dénotent I'action de Dieu ici-bas jusqu’a
devenir un élément primordial du retable, comme on le voit dans la Morr de saint
Pierre martyr. Par leur langage plastique, les paysages de Titien se situent dans la ligne
de ceux de Bellini et de Giorgione. Dans la grande Madone avec des saints et les
membres de la famille Pesaro, également 4 Santa Maria dej Frari, commencée en 1519
et achevée en 1528, Titien va plus loin en déplagant le personnage de la Vierge qui, fait
sans précédent, ne se trouve plus au centre du tableau, | uchée sur un tréne auquel on
accede par des gradins, Ia Vierge fait face a I'étendard de Tacopo Pesaro, tandis que I

49. R. Gopeen, Piety and FPawronage in Renaissance Venice, New Haven et Londres, 1986.
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Adam et Eve (Gravure d’Albrecht Diirer, 1504).
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ailleurs 2. Les contrastes violents entre les ombres profondes et les ors resplendissants,
I'opposition des sentiments divers de douleur et de rage, celle des détails réalistes et de
“Téclairage irréel, tout concourt 3 traduire le concept d’une angoisse surnaturelle qui

opprime I'homme dans son existence terrestre. C'est la grandeur méme de I'art
religieux allemand, avec des accents musicaux, que I'on retrouve dans la Crucifixion de
I’Alte Pinakothek de Munich (1503), la plus intense des euvres de jeunesse de Lucas
Cranach {1472-1553); ou la composition originale et I'audace des raccourcis traduisent
bien l'intensité dramatique de la scéne et ne le cédent en rien & celles des grandes
crucifisions de Griinewald™.

Dans les Flandres, ce n’est qu'a partir de 1520 que la Renaissance prend son vrai
visage. Moins portés que les Hollandais & accepter le nouveau langage italien, les
Flamands restent fideles aux thémes et au style de la peinture locale du xv° siécle :
notamment le sens du paysage et le godt du détail. Ainsi, dans la peinture de Quentin
Metsys (1466-1530), le théme religieux est pris dans un sens presque « bourgeois » et
rend la simplicité d’un événement quotidien, comme dans le triptyque de la Légende de
sainte Anne (1509), conservé au musée royal des Beaux-Arts de Bruxelles. Mais 1& plus
grand artiste néerlandais de cette période, Jérome Bosch (1 1516), s'est aussi refusé
aux séductions du modernisme italien. Peintre fantastique de I'Enfer, il sait évoquer
avec brio un monde imaginaire qui séduira le sombre Philippe Il d’Espagne.

4, PERMANENCE OU SURSAUT DU PAGANISME?

Le paganisme de la Rome de Léon X excitait I'indignation des pelerins venus du
Nord. Déja Laurent le Magnifique appelait Rome le « rendez-vous de tous les”
vices™ ». Sous prétexte d’allégories mythologiques, partout en Europe — Espagne
exceptée — les artistes se plaisaient A représenter des scénes sensuelles voire érotiques.
Leurs vies, du reste, défrayaient la chronique comme en témoignent les savoureuses
anecdotes rapportées par historien Giorgio Vasari, qui fut lui-méme peintre. Ainsi
Giovanni Antonio Bazzi dit le Sodoma (7 1549), & qui I'on doit les fresques de Monte
Oliveto, prés de Sienne, arborait fidrement son surnom. S’opposant a Ihumanisme
chrétien, tout un courant de pensée, fidtle a Aristote, professait un singulier
détachement vis-a-vis du christianisme. Bien que condamnée par le V¢ concile de
Latran en 1513, la philosophie rationaliste de I'école de Padoue, dont le représentant le
plus marquant, Pietro Pomponazzi (1462-1525), eut une influence durable & Padoue
ainsi qu'a Ferrare, 2 Bologne et en France, conciliait, grace a la doctrine de la « double
vérité », des théses matérialistes avec I'adhésion aux dogmes catholiques. Opposant foi

et raison, elle niait le miracle. -
L’Europe de la Renaissance sest pourtant moins paganisée quon ne I'a cru

52, Grimewald et son euvre (eolloque de Strasbourg et Colmar, 1974), Strashourg, 1976; et P. Vaisse et P. Biaxcont,

Tout Feeyvre peint de Grinewald, Paris, 1973.
53. M.J. FraeDrANDER et J, ROSENBERG, Les peintires de Lucas Cranach, trad. fr., Panis, 1978.
3. Cité par J. DELUMEAU, op. cit., p. $47, qui consacre tout un chapitre au théme Renaissance et paganisme.
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cause de la crise générale de la forme [lorentine, ils vont chercher une réponse a leurs
questions dans les estampes nordiques. Cest le moment ol les gravures d’Albrecht
Diirer, de Lucas van Leyden, de Schongauer sont avidement recherchées d'un bout &
I'autre de ’Europe, notamment par les artistes florentins qui les réélaborent dans leurs
tableaux, comme le fait Pontormo dans une des ceuvres les plus significatives de cette
crise de la peinture d'Ttalie centrale, et plus particulierement de Florence, que I'on
appelle aujourd’hui le proto-maniérisme, mais qui est en réalité la somme de crises
vécues individuellement par des peintres entre environ 1505 et 1530-1540 : la toile
représentant deux épisodes de la Légende de Joseph (Londres, National Gallery). Le
peintre a introduit a arriere-plan deux édifices insolites et inattendus, empruntés a des
gravures de Lucas van Leyden.

Le sentiment de I'instabilité et de Pambivalence est une des données profondes de
Tart du xvi° siécle, « pour lequel rien n'est clair, sauf le sentiment d’une irréductible
complexité, plus précieuse finalement que L'ordre, I'équilibre et la raison® ». On
constate ainsi un goiit fortement affirmé pour les scénes d’horreur et de destruction
comme la Chute des Géants ou la Lapidation de saint Etienne, en méme temps qu’un
sentiment presque obsessionnel du péché : les images fuligineuses de Beccafumi sont
Iexpression exemplaire d’'un sentiment qui suscite également, en particulier a partir
des années 1517-1520, la multiplication des lamentations, descentes de croix et mises
au tombeau. Le chrétien doit avoir sous les yeux le scandale de la mort du Christ,
renouvelé par I'impiété rampante du siécle. L'élaboration des principes et des formes
maniéristes entre 1515 et 1530 environ apprécie l'image chaotique, dissonante,
interrogative, ob I'attente du Sauveur est exaltée sous ses formes diverses. Trois
formes de base résument le nouvean rapport entre surface et volume : contrapposto,
serpentine et amphore.

La sophistication maniériste est, dés son origine, affrontée a la question de I'art
religieux. Car si les formes serpentines peuvent étre utilisés pour mettre en valeur un
« élan vertical », reflet d’'un élan spirituel, les paradoxes raffinés et I'ambiguité
amoureuse qu'affichent le Christ mort du Rosso ou la Conversion de saint Paul du
Parmesan s’accordent mal avec I'attitude chrétienne de la dévotion, ce qui conduira les
Péres du concile de Trente a qualifier ce style d’antireligieux. Pourtant, un peintre a
fait du jeu formel maniériste le support d’une peinture constamment chrétienne :
Pontormo. Déja la Visitation de la Santissima Annunziata a Florence indique que le
peintre ne se satisfait pas des équilibres d’Andrea del Sarto, mais cherche a obtenir
I'émotion précisément par le « déréglement » de la retenue classique. Mais cest avec
la Déposition peinte entre 1526-1528 pour Ia chapelle Capponi de I'église Santa Felicita
a Florence que Pontormo réussit le mieux 2 démontrer les possibilités expressives et
spirituelles de I'intellectualisme maniériste, oli la grice se veut poignante et oil la
beauté formelle vise & décrire 'angoisse spirituelle. Comme dans la Visitation de
I'église paroissiale de Carminiano (1528-1529), la réussite plastique et la profondeur
spirituelle traduisent une foi réelle et méme un €lan ardent vers le divin. L’image est le

62. A, CHASTEL, cité par D. Arasse, op. ., p. 191,



TV WAKEVIENTE LATINE AT TOURNANT DES Xve ET XV SIECLES

relais d'un appel, d'une mterrogation, celle du peintre qu’il veut retrouver oy susciter
chez le spectateur, Les retables de Pontormo sont profondément religieux. Le détour
intellectue] selon lequel se pose Ia foi pest pas ici le fruit d’un intellectualisme stérile et
artificiel. ]| indique la dimensjop selon laquelle Pontormo peut vivre, autour de 1527,
la foi chrétienne : Ie paradoxe maniériste est yilis avec le plus grand sérieux pour
faire surgir le paradoxe essentiel : I'incarnation du Chrigy. Et ce que I'on appelle
«Tabsurdité » de la manjerg tejoint et fait voir Fincompréhensibilité de ja foi.

Le cas de Pontormo plest pas séparable des interrogations qui se multiplient dans
Iltalie des années 1515-1530. Le mouvement de réforme qui se concentre dans
I'Oratoire de I’Amour divin en illustre bien I'atmosphere : il est fondg sur un
renouveau de la pratique religieuse 3 partir des priéres en commun, de [z pratique
1épétée des sacrements et de la charité. [’'amoyr du Christ aboutit 3 up Véritable
christocentrisme qui se manifeste dans up culte particulier de IEucharistie, exalté par
Gaétan de Thiene. [¢ succes du mouvement le conduit, en 1524 A donner naissance j

proches de ce sentiment exalt et elles participent de la méme for qui multiplie, 3 partir
de 1517, les pieta 3 1a beauté itérieure et spirituelle . [ théme, trés populaire dans
Part italien de la seconde moitié du Quattrocento, semble avoir presque disparu entre
1500 et 1517, et ne se rencontre plus guére que dans les centres provinciaux. Ep
revanche, immédiatement apres cette date, on en retrouve un nombre considérable,
réalisées par les plus grands maitres comme Sebastiano del Piombo, Andrea del Sarto,
Titien, Pontormo, Rosso. .. Ces images manifestent up contenu nouveau. Au lieu de
susciter d’abord Ia compassion, elles invitent aux recueillements devant [e corps du
Christ présenté comme e saint sacrement. Ne faut-i] pas voir dans Jes cierges qui
encadrent I'équivoque corps nu du Christ mort (conservé aujourd’huj 3 Boston) peint
par Rosso pour I'évéque d’Arezzo, Leonardo Tornabuoni, le reflet des efforts de
I'Oratoire en faveur d'une illumination permanente de Pautel sur lequel était placé le
saint sacrement et que dominait le grand retable ? Ainsi les artifices de Ja peinture
religieuse maniériste ne sont pas l'indice d’une baisse de | foi; ils sont la forme
artistique adaptée 3 up moment historique on la foj chrétienne se vit dans Ia

Ce phénomene est particuliérement sensible dang Je traitement d'un sujet iconogra-
phique trés apprécié au cours du xvi° sigcle : la conversion de saint Paul, L'image
illustre le theme spirituel de I'illumination par la grice, qui est au ceeur des débats
religieux du temps : elle prendra une valeur politique en montrant Pintervention de

83, F. HARTT, « Le pouvoir et Findividu dans Iart manigriste », dans Symboles de I Renatssance, 11, Paris, 1982,
p. 15-16.
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