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CHAPITRE 1V

L’efflorescence des arts
dans 1'Occident chrétien
par

Dés les premieres décennies du xv* siécle, a Florence, les innovations de trois
artistes de génie placent leur ville A Pavant-garde de la création artistique :
Brunelleschi (1377-1446) redécouvre la perfection des formes architecturales antiques
en couronnant la cathédrale Santa Maria del Fiore d’une coupole aux vastes
proportions; son ami, le sculpteur Donatello (1386-1466) rend avec justesse et
puissance le modelé du corps humain, tant dans son Saint Georges que dans sa fameuse
statue de David; et Masaccio (1401-1428) fait triompher dans la peinture les lois de la
perspective. Cependant, de 'autre coté des Alpes, Jan van Eyck (1390-1441) met au
point la recette de la peinture a P’huile’.

Ces trouvailles décisives faites par les artistes italiens et flamands ont rapidement des
&chos dans "Europaaatiére. L'idée que lart religieux w'est pas limité au récit plus ou
moins émouvant ( Dlheme sacré, mais qu'il peut réfléchir, comme un miroir, une
part quelconque du monde visible passionne peintres et mécenes. Un peu partout or
cherche 2 expérimenter de nouveaux effets; én méme temps que Ion s'efforce
dactualiser et d’humaniser les sujets traditiofnels.

L’image religieuse, sOus ses différentes formes, voit donc ses fonctions s’enrichir,
devenir plus complexes : elle répond & des demandes et 2 des besoins imaginaires de
plus en plus articulés. Si la fonction traditionnelle : émouvoir, rappeler, édifier,
demeure un leitmotiv des textes sur I'image jusqu’au concile de Trente?, la fonction
esthétique dont on prend véritablement conscience dans la peinture italienne du
Quattrocento est reconnue dans sa portée religieuse®. Non seulement J’ornementation
du sanctuaire est congue comme uneé offrande a Dieu mais encore I'ceuvre doit étre
divertissante, procurer du plaisir afin que T'on « se réjouisse de la ressemblance, et par

la ressemblance soit emporté en extase », comme le proposait le dominicain Giovanni

1. Sur cette invention et sa transmission en Italie, voir le texte de Giorgio VASARI, Les Vies des meilleursﬂmres,
sculpteurs et architectes, éd. critique sous la dir. de A. CHASTEL, t. 1, Paris, 1981, p. 174-175.

2. Pour une approche commode de statut de Iimage, voir le dossier de textes rassemblés par D. MEN0Zz1, Les Images.
L’Eglise et les Arts visuels, Paris, 1991, et plus largement, les études réunies par F. BESPFLUG et N. LOSSKY, Nicée I1.
Douze siécles d’images religieuses, Paris, 1987.

3. A ce sujet, voir les pertinentes remarques de D. ArassE, « Entre dévotion et culture : Fonctions de Iimage
religieuse au Xv° siécle », dans Faire croire. Modalités de la diffusion et de la réception des messages religieux du xiff au

xve siecle, Rome, 1981, p. 131-146.

L A


 
Note
1) E. H. Gombrich, Histoire de l’art. Gallimard, 2006, p. 183.
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13 Tradition et innovation I

@ La fin du XVe siécle en Italie

Les découvertes nouvelles faites par les artistes italiens et flamands au

début du xv- siécle avaient éveillé des échos dans I’Europe entiére.

L’idée que I’art n’était pas limité au récit plus ou moins émouvant d’un

théme sacré, mais qu’il pouvait réfléchir, comme en un miroir, une part

quelconque du monde visible, passionnait peintres et mécénes. Peut-

etre le résultat le plus direct de cette grande révolution a-t-il été qu’un
beu partout les artistes se mirent & expérimenter, a la recherche de puis-—

sants effets nouveaux. Cet esprit d’aventure qui s’empare de I’art au

<cours du Xve siécle, c’est ce qui marque la rupture effective avec ’esprit
. du Moyen Age.

Il nous faut souligner tout d’abord une des conséquences de cette

Iupture. Jusqu’aux environs de 1’an 1400, ’art avait évolué dans les dif-

ferentes régions de I’Europe suivant des directions sensiblement

162. Une église
Renaissance :
San Andrea de
Mantoue. Plans
d’ ALBERTI vers
1460.
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de’Roberti - etd I
Correrl;e;t; éiﬁgld?%é). ILeur,s pieta tragiques, telle celle de Tura (Venise, musée
e e et reole de Roberti (le?rpool, Walker Art Gallery) oblig’ent ala
dimension'sféduitesag%tet'e du df;ssm torturé. Cgs panneaux de dévotion, quoique de
b e df; noﬁ;lgndentl’e;3 la monumentalité par Ia force de Pexpression et font
e ¢ burope. Qutre un mysticisme exacerbé, la peinture
e pgnneau szl’a Eti lsc?lt;;lo;rség(;rlﬁellest:avcc le rc:jnouvellement d’un €lément
/pique | itel : , cette série de comparti i
zill)s?eossde: h(()}r;(]);ltglenien} a la base d’un retable . Des 1470, sot?saggnmzlrtz;oﬁgz?it;frj
importal;te it Cecilgtg epe), Cossa ne pemt qu'un seul panneau, de taille déja
e 0Slem\etres de long), et il y figure un unique sujet : la Nativité. En
B ﬁHifs)t e a dsox? tour un seul panneau unifi€, de 214 centimetres de l;)ng
e eim:j ’e':az(;u Vincent Ferrier, sur le retable Griffon; (pinacothéqué
i s’ir’n a cpit de son incontestable réussite technique, I'ingéniosité
ity pose pas, car IAa prédelle elle-méme, en tant que genre pictural
pecitique, est appelée a disparaitre de la peinture du xvi© sigcle : e

3. LES DERNIERS FEUX DU GOTHIQUE

quau nord des Alpes, un mélange d’élé '
Jwau es, lange d’éléments classiques et médié eri
:3 rzllzglruet(lecturq etla peinture vénitiennes a la fin du xve si%cle B Fi Sl_e:lé;uzﬁc?’racter}se
S eefj Zul%igi gﬁil(agigux sMur .fond d’or vers 1490, est longtemps restée « ’la cog;:i?g;
, : ». Mais c’est naturellem. i’ i
l af g(l)th1que eyl ent dans les pays qui I'ont vu naitre que
A l’fnlt)élrliseflorrti ::lont(riaste entre les arts ,du. Nord et ceux d’Italie se lit dans I'architecture
it ca redg’othlql_le_, on Soriente vers un art moins majestueux, mais lus
s ué 4 tmeptf ccoratif joue un e essentiel. Le goiit pour une orne’mentagon
Angleteqrr % Tace foisonnant, déja marqué 2 la fin du x1v° sigcle, notamment en
o i gl)llllgisriltz?ucoup_pl}ls 1 D France. L’église Saint-Maclo a Rouen et
caractéristiques de ce styleuzlelgl?éi (i;l)xf donn. mptqntlparmi i T et
& iqu € généralement le nom de fl
= ' ¢ flamboyant.
cais;f)il ﬁel’nsmcc(;?s IIsle pdarent de nervures multiples qui composent de Véritablesy;)ilrélztfolr;g:
Kutnd Hore (1o e fms les egh§es SAamte_-Anne d’Augsbourg ou Sainte-Barbe de
A €coslovaquie). L extréme richesse de I'invention décorative qui préte
uments un aspect quasi féerique, révéle cependant ses li’rnitesp :la

")(7‘17. Pour une histoire du retable, voi itali
I e, vo jé
. A ir Retables italiens du xure au xve siecle, catalogue de I'exposition du musée du
18. Comme en témoi i »
gne aussi la seule cuvre de I'é ite & Veni i
- 0 temoigne auss poque produite & Venise qui trai -arts @ I’
i ams lf;féfthiléh :lt]irnllbéugzral :rs?lliltccesco Colonna et publige pour la premiére f;{il;lenr allfie99d;i1rbfﬁlc]l§ ?\I/En‘uif yII.]e
s G it o pour ses gravures sur bois sur des dessins de Mantegna. Voir A. BLUNT, Lg
19. A. CHASTEL, L'Art italien, p. 256.

la plus grande
[ peinture! , CE PIQ

lde compromis.} Ainsi chez I
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profusion du décor se développe au mépris des fonctions structurales de I'édifice. Le
retour aux lignes droites annonce I'inévitable réaction. Ainsi, au moment ou 'Europe
adopte le gothique flamboyant, ’Angleterre I'abandonne, créant la derniére forme du

~ style gothique, connu sous le nom de « perpendiculaire », dont I'exemple le plus

fameux est la chapelle de King’s De 3 Cambridge, commencée en 1446. Par
rapport aux édifices antérieurs, le p b cette église parait beaucoup plus simple :
elle ne possede pas de bas-cotés, ni par conséquent de piliers intérieurs.

Au nord des Alpes, la sculpture, et dans une moindre mesure la peinture,
connaissent une évolution paralléle a celle de I'architecture : c’est-a-dire une fidélité a
la tradition gothique. Telle quelle apparait chez la plupart des sculpteurs du temps,
notamment en Allemagne, oil la sculpture sur bois connaft un grand essor, elle aboutit
A ce que Baxandall hésite & nommer le « style fleuri?® ». Lillustrent i
comme Tilman Riemenschneider, Nicolas de Haguenau et surtout Veit Stoss qui vécut
partie de sa vie 3 Nuremberg. ol il mourut trés Ag€, en 1533TEn
longement deg("Djtions médiévales apparait davantage comme un art
pros grand peintre francais du temps, Jean Fouquet
(14202-14807), ou chez le Flamand Rogier van der Weyden (14007-1464), on trouve
des influences italiennes. Tous deux ont fait le voyage d’Italie. Le premier a séjourné a

=

@ome dans sa jeunesse et y a peint en 1447 un portrait du pape, le second y fit un

elerinage pour le jubilé de 1450.
Dés le début du xv© siecle, les liens se resserrérent entre les artistes du Nord et ceux

d'Ttalie. En 1469, Juste de Gand réalise le panneau central du retable de la confrérie du
Corpus Domini d’Urbino, dont Paolo Uccello peint la prédelle en 1473. Le succes de la

xylographie puis de la gravure sur cuivre témoigne de ces échanges. Ainsi; I'ceuvre d’'un
des graveurs les plus fameuy-*=ja seconde moiti¢ du xv* siecle, Martin Schongauer
(1 1491), qui vécut a Colmgs—}t bien connu en Italie?!,

4. LA FLORAISON ARTISTIQUE DU MONDE ALPIN

A c6té de ces berceaux de la culture artistique que sont la Toscane et les Flandres se
multiplient au xv¢ siécle des aires privilégiées ou I'apport des différents courants a_
suscité une création autonome riche et complexe *2. Phénomeéne nouyeausles-Alpes ne
sont plus seulement un lieu de passage mais un véritable carrefour culturel ou se
rencontrent des tendances artistiques diverses et oll s'élabore méme une cu
3 On assiste, dans tou D‘“ pin, A une floraison de la piété populaire”
s les vallées les plus rd>—'bs, des chapelles, des oratoires regoivent une

20. M. BAXANDALL, The Limewood Sculptors of Renaissance Germany, New Haven-Londres, 1980, 1990%.
21. Voir le catalogue de I'exposition Martin Schongauer, maitre de la gravure rhénane vers 1450-1491, musée du
Petit-Palais, Paris, 1991. La critique est aujourd’hui quasi unanime pour repousser vers 1450 la date de sa naissance.
22. Voir, pour I'Ttalie, les remarques trés suggestives de E. CASTELNUOVO et C. GINzZBURG, « Domination symbo- -
lique et géographie artistique daps I'histoire de l'art italien », Actes de la recherche en sciences sociales, 40, 1981, p. 51-72.,
four et lieu de rencontre des tendances artistiques au Xv© siécle », dans

. 23. E. CASTELNUEYO, « Les Alpes, carre
Fitudes de lettres, Lausanne, 10, 1967, p. 13-26; repris dans Ricerche di storia dell'arte, n° 9, 1978-1979, p. 5-12. ‘



 
Note
4) E. H. Gombrich, Histoire de l’art. Gallimard, 2006, p. 202
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4) E. H. Gombrich, Histoire de l’art. Gallimard, 2006, p. 203, 210

 
Note
4) E. H. Gombrich, Histoire de l’art. Gallimard, 2006, p. 207-209

 
Note
4) E. H. Gombrich, Histoire de l’art. Gallimard, 2006, p. 215

 
Note
5) E. Castelnuovo, « Les Alpes carrefour et lieu de rencontre des tendances artistiques au XVe siècle », Études de lettres, Lausanne, 10, 1967, p. 13, 20
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Le XVe siecle dans les pays du Nord

175. Style
gothique
flamboyant : la
cour du Palais
de Justice de
Rouen. 1482.

En Italie, les innovations de Brunelleschi et de ses contemporains
font du XVe siecle un tournant décisif de I’histoire de I’art. Florence a
n nouveau plan, I’écartant de I’évolution des arts
dans le reste de PEurope. Les aspirations des artistes septentrionaux au
cours du xVe siécle ne différaient sans doute pas autant des aspirations
de leurs contemporains italiens que ne différaient leurs principes techni-
ques. C’est sans doute dans D’architecture que le contraste est le plus

porté I'art italien sur u

frappant, Par ’emploi des &léments classiques, Brunelleschi avait mar-
qué la fin du style gothique 3 Florence. C’est seulement prés d’un siécle

plus tard que I’exemple fut suivi au-dela des Alpes. Dans ces pays, le

style gothique poursuit son évolution a travers tout le Xve siécle. Mais si
arc brisé et

des éléments essentiels de 1’architecture gothique, comme I’
I’arc-boutant, continuent d’étre employés, la tendance a profondément
changé. Nous avons vu le gofit marqué des architectes du x1ve siécle
pour une riche ornementation et la naissance en Angleterre du style
« orné » (fig. 140). Au cours du XVe siecle, ce gofit d’un ornement fan-
tastique au tracé foisonnant fut poussé beaucoup plus loin. Le Palais de
~TJustice de Rouen (fig. 175) est un exemple caractéristique de cette der-
niére période du gothique francais, de ce qu’on nomme généralement le
style « flamboyant ». L’édifice semble avoir été entiérement couvert
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176. Style

« perpendicu-
aire » : la
chapelle de

King’s College
CamBridge.

Commencée
en 1446.

d’un décor infiniment varié sans aucun souci de fonction Structurale.
L”

extraordinaire richesse de Pinvention préte 3 certains de ces monu-

que, mais on sent bien que les architectes
eres possibilités de la construction gothi-
t fatalement se produire t6t ou tard. En

» méme sans ’influence

ptentrionaux en seraient venus a éla-
n style nouveau, plus simple.

Cest particuliérement en Angleterre que nous voyons se manifester

rme derniére du style gothique connu sous le

que tardif en A

perpendiculaire ». Ce nom marque le caractére du gothi-
ngleterre ol les lienes droites tendent & prendre le pas sur

les courbes du

style orné. L’exemple le plus fameux de ce style est
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Padmirable chapelle de King’s College a Cambridge commencée en

1446 (fig. 176). Le plan de cette église est beaucoup plus simple que

celui des eédifices gothiques antérieurs : il ne comporte pas de bas-cotés,

ni, par conséquent, de piliers intérieurs. L. ensemble fait plutot penser a

une salle haut vofitée qu’a un intérieur d’église. Mais si la structure
générale s’est simplifiée, I’imagination du décorateur s’est donné libre
cours dans le détail et, en particulier, dans la forme de la voite (volite
en éventail). Ses nervures, toutes €n courbes et en recoupements, évo-
quent, comme un écho lointain, des manuscrits celtiques (fig. 105).
L’évolution de la peinture et de la sculpture au nord des Alpes est,
dans une certaine mesure, paralléle a I’évolution de P’architecture. En
d’autres termes, tandis que Uesprit de la Renaissance a, en Italie, vaincu
sur toute la ligne, le Nord reste fidele a la tradition gothique a travers
tout le xve siecle. En dépit de I'apport considerable des fréres van Eyck,
la science nouvelle ne s’impose pas aux artistes qui continuent a suivre
la tradition et I'usage. Les lois mathématiques de la perspective, les
secrets de I’anatomie et ’étude des ruines romaines n’ont pas encore
troublé la quiétude d’esprit des artistes du Nord. C’est en ce sens qu’on
peut encore voir en eux des artistes « médiévaux », alors que leurs con-
temporains italiens appartiennent déja a I’ére « moderne ». Et pour-
tant, les uns et les autres devaient faire face a des problémes tout a fait
analogues. Van Eyck avait montré qu’une peinture pouvait étre un
fidele reflet de la nature a force de soin dans I’accumulation des détails
(fig. 157 et 159). Mais de méme qu’en Italie, Fra Angelico et Benozzo
Gozzoli (fig. 165 et 168) avaient adapté les nouveautés de Masaccio &
Pesprit du X1ve siecle, de méme certains artistes du Nord adaptérent la
méthode de van Eyck a des thémes plus traditionnels. C’est ainsi que le
peintre allemand, Stefan Lochner (1410 ?7-1451), artiste qui travailla
principalement a Cologne, est en quelque sorte un Fra Angelico septen-
trional : sa charmante image de la Vierge assise devant un buisson de
roses, entourée d’angelots musiciens (fig. 177), montre que cet artiste
&tait au fait de I’art de Jan van Eyck, et cependant, par son esprit, cette
ceuvre est plus proche du diptyque Wilton (fig. 146), ouvrage du
x1ve siecle, que des peintures de Jan van Eyck. La comparaison des
deux tableaux est instructive. On voit tout de suite que Lochner avait
appris a maitriser ce qui, pour son prédécesseur, était une grave diffi-
culté ; il sait exprimer ’espace autour de sa figure principale. Compa-
rées 2 ses figures, celles du diptyque Wilton semblent plates. La Vierge
de Lochner est encore peinte sur un fond d’or, mais devant ce fond le
peintre a su construire un espace véritable, qui évoque ’espace du théa-
tre : deux anges retiennent méme les pans d’un rideau qui semblent
retomber du cadre. Parmi les peintures du XVve siécle, ce sont des oeuvres
comme celle de Lochner et de Fra Angelico qui, les premiéres, au XIX*
siécle, ont frappé I’imagination des critiques romantiques, en particulier
de Ruskin, et des peintres de 1’école préraphaélite. Ils y ont trouvé tout -
le charme d’une piété naive et spontanée et, en un certain sens, ils ont eu
raison. Peut-étre ces peintures sont-elles si séduisantes parce que, habi-
tués que nous sommes a trouver dans les tableaux espace réel et dessin
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tant un faucon au poing, au milieu d’un cercle de bourgeois en
costumes d’apparat. Les chalands passent devant les éventaires installés
sous les murs et jusque sous la porte de la ville. C’est en somme une
k image pleine de vie d’une cité contemporaine, telle que le Moyen Age
| n’avait jamais cherché a en composer. Il faut remonter jusqu’a I’art
égyptien pour trouver des représentations aussi fidéles de la vie quoti-
dienne. Aussi fidéles, mais moins précises et moins amusantes. C’est ici
I’aboutissement de I’ironie familiére des illustrateurs médiévaux que
| nous avons vu se manifester dans le Psautier de la Reine Mary (fig.
! +143). L’art septentrional, moins préoccupé que l’art italien d’atteindre
: un idéal de beauté et d’harmonie, tendra de plus en plus a exploiter cette
veine.
. Cependant, il serait tout a fait erroné d’imaginer que ces deux « €co-
i les » se développaient dans une compléte ignorance mutuelle. C’est
| ainsi que le plus grand peintre francais de ce temps, Jean Fouquet

(1420 7-1480?), a, nous le savons, fait dans sa jeunesse un voyage en
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Italie. Il a séjourné 2 Rome et y a peint, en 1447, un portrait du pape.

Le portrait de donateur, que reproduit la figure 179, a sans doute été
exécuté quelques années apres son retour €n France. Suivant la tradition
médiévale (fig. 146), le saint patron domine la figure agenouillée du
donateur. Saint Etienne, premier diacre de I’Eglise, porte les insignes
liturgiques. de sa dignité. Il porte un livre sur lequel est posée une grosse
! pierre tranchante, symbole de sa lapidation. Si I’on compare ce portrait
‘ au diptype Wilton, on mesure une fois de plus I’immense progres fait en
moins d’un siécle dans la représentation de la nature. Les personnages
de Fouquet ne sont plus des silhouettes, ils sont solidement modelés.
Dans le diptyque, il n’y a ni lumiére ni ombre. Fouquet, lui, traite la
lumiére d’une maniére analogue a celle de Piero della Francesca

179. FOUQUET :
Estienne Chevalier,
trésorier de Charles VII,
avec saint Etienne.
Détail d’un retable.
Vers 1450. Berlin,
Staatliche Museen,
Gemaldegalerie.
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(fig. 170). La maitrise avec laquelle Fouquet a situé ses figures nobles et
sculpturales dans un espace vrai montre combien il avait été touché par
ce qu’il avait vu en Italie. Et pourtant, son art différe de celui des Ita-
liens. L’intérét qu’il porte  la matiére, a la texture des objets, fourrure,
pierre, étoffes, marbres, rattache son art a la tradition du Nord.

Vers la méme époque, un autre grand artiste du Nord fit aussi le

voyage de Rome. Il s’agit de Rogier van der Weyden (1400 ?-1464), qui

y fit un pélerinage en 1450. On sait peu de chose de sa vie, si ce n’est

qu’il a joui d’une grande célébrite et qu’il a vécu dans le sud des Pays-
Bas, non loin des lieux ou van Eyck avait travaillé. La figure 181 repro-
duit un grand tableau d’autel, une Descente de Croix. Comme Jan van
Eyck, van der Weyden était & méme de reproduire avec fidélité les plus
menus détails. Et pourtant, cette peinture ne donne pas I’illusion de la
réalité. Les figures sont disposées sur une sorte de plate-forme sans pro-
fondeur, se détachant sur un fond neutre. Le peintre a résolu avec élé-
gance un probléme analogue a celui devant lequel se trouvera Pol-
laiuolo (fig. 171). Devant exécuter a grande échelle un tableau d’autel
destiné a étre vu de loin et facilement intelligible au commun des fidéles,
van der Weyden a congu une composition claire sans rien de forcé ni de
laborieux. Le corps du Christ, dont le visage est tourné vers le specta-
teur, forme le centre de la composition. Les figures des saintes femmes
se disposent autour de lui, saint Jean se penche vers la Vierge évanouie,
faisant pendant 3 Marie-Madeleine, tandis que le corps affaissé de la
Vierge elle-méme répond a I’inclinaison du corps de son Fils. L’attitude
calme des personnages qui assistent a la scéne fait contraste avec la
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181. ROGIER

VAN DER WEYDEN :

Descente de

Croix. Retable.

Vers 1435.

Madrid, Prado.
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mimique expressive des acteurs principaux. On peut vraiment parler
d’acteurs, car on a I’impression d’étre devant un mystere médiéval,
interprété sous la direction d’un metteur en scene de génie, familier des
grands ouvrages de I’ére gothique, et désireux de les traduire en son lan-
gage. C’est ainsi qu’en transposant dans le style nouvéau, plus proche
de la nature, les thémes essentiels de la ﬁeinture gothique, Rogier
apporte a I’art du Nord la solution d’un grave probléme. Il évite que les
nouveautés de van Eyck ne viennent troubler la limpidité de composi-
tion qui était une qualité traditionnelle de I’art médiéval. Désormais, les
artistes septentrionaux tenteront, chacun a sa maniére, de concilier les
exigences nouvelles avec les nécessités traditionnelles de la peinture
religieuse.

Cette antinomie apparait avec netteté dans certains ouvrages du plus
grand artiste flamand de la seconde moitié du siécle, le peintre Hugo
van der Goes (mort en 1482). C’est un des rares maitres nordiques de
cette période sur qui nous ayons quelques renseignements précis. Nous
savons qu’a la fin de sa vie, il s’était retiré dans un couvent, poursuivi
par des crises de mélancolie et par une obsession de culpabilité. 11y a
manifestement, dans son art, quelque chose de grave et de tendu qui
differe beaucoup de la sérénité de van Eyck. Ce qui nous frappe le plus
dans sa Mort de la Vierge (fig. 180), c’est la maniere dont il a rendu la
diversité des attitudes des douze Apbtres devant la solennité de 1’événe-
ment. Leur expression va de la calme méditation a la plus violente dou-
leur aussi bien qu’a la vulgaire curiosité. Nous nous ferons une idée plus
nette des difficultés que van der Goes a di1 vaincre, si nous remontons
au tympan de la cathédrale de Strasbourg qui traite du méme sujet
(fig. 131). Comparés a ceux du peintre, les ApOtres du sculpteur sem-
blent tous pareils. 11 était facile 3 lartiste médiéval de disposer ses figu-
res dans une ordonnance clairement lisible. Il n’était pas tourmente par
les problémes du raccourci et du rendu de I’espace. Par contre, nous
sentons tout P’effort de van der Goes pour évoquer une scéne vraie et
cela sans laisser vide ou inexpressif aucun fragment de son panneau.
C’est dans les deux Apdtres du premier plan et dans Papparition au-
dessus du lit de la Vierge que ’on saisit avec le plus d’évidence P’effort
de ’artiste pour étaler, pour déployer ses figures. Cet effort n’est pas
sans donner au geste quelque chose d’un peu forcé qui accentue ’aspect
dramatique de la scéne qui se déroule autour de la Vierge mourante,
seule figure toute de recueillement devant la vision du Christ qui lui
ouvre Ses bras.

Cette survivance de la tradition gothique en une sorte de compromis,

telle qu’elle nous apparait chez Rogier van der Weyden, nous la retrou-

vons chez la plupart des sculpteurs de ce temps. Nous voym
~182 un autel de bois sculpte, commande en 1477, deux ans aprés le

tableau d’autel de Pollaiuolo étudié plus haut (fig. 171), pour la ville de -

Cracovie. Son auteur est Veit Stoss, qui a vécu la plus grande partie de

sa vie 2 Nuremberg, ou il mourut tres agé, en 1533. La clarté de la com
position frappe, méme a travers une reproduction a échelle ausst
réduite. Comme le fidele, qui apercoit le retable de I’autre bout de la
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474 CHRE 2
RETIENTE LATINE AU TOURNANT DES XVv¢ ET XVIe SIECLES

de’Roberti (1451-1496). Leurs piets i

B g S pietq tragiques, telle calle de Tura ' 5
médita{io ;1 ;ﬁk}:, éigaﬁrcct)l/edde Roberti (leEerpooI, Walker Art Galler(y\)/?tﬁie ,el?tl 1;861:6
dimorsiony Lo et atgte € du df:ssm torturé. Ces panneaux de dévotion qu?)i ue da
écho muy e % noﬁ;l&gndent1 a la monumentalité par la force de l’expréssion gt fon?
R Do e e : Europe. Outre un mysticisme exacerbé, la peinture
e uetse Iso 111;10;1rségoerl?éell§:ttavec’lg rznouvellement él’un €lément

/pique ] ltel : ; e série i i
?Il)sg;sdes hgéﬁ;ﬁieﬁen‘t a la base d’un retable . Des 14%0?2?1%322? Zlisioigcrzzti'tlfs
importaﬁte . ngti H?gte), dCo;;sa e pemt quun seul panneau, de taille dlg'g
14 e {1 e sr(;as t e long), et il y figure un unique sujet : la Nativité EJn
Bt e i n four un seul panneau unifié, de 214 centimétres de lbn
Valiozte), s L e.taa?t Vmcem Ferrier, sur le retable Griffon (pinacothg llgé
il o s’iI;]pose ps;’ Caer lse(l)n rgl(;:&;ltestliible Téussite technique, l’inge’nio(s]ité
spécifique, est appelée a disparaitrg:) de IaepZirfglrlrrlzIrcli% ;gle‘té;?étdgue G R

3. LES DERNIERS FEUX DU GOTHIQUE

L’Italie tout entiere {

It . ne s'est pas enflammé
ey I 1 ¢ € pour le style nouveau. Mé i
e rgé)tgéguz ln cztis)amals connu da’n’s /la péninsule un en);acinement aul\s/gmfof(l) 13
Parchitocton s / pes, un rpqlgnge d\elements classiques et médiévaux carlzlct’ s
S rsliteeiurs peinture vénitiennes 2 la fin du xv* siecle 8. Et Sienne. i I eint

TE les sujets religieux sur fond d’or vers 1490, est longtem; o il Pce
sothique de Horone o s fon ; ngtemps restée « la conscie
e - VIS ¢ est naturellement dans les pays qui I e

gothique se perpétue durablement. s
. Ife plus fort contraste entre les
A Tintérieur du cadre gothique, o

décoratif

17. Pour une histoire
Louvre, Paris, 1978.

18. Comme en témoigne aussi la
nerotomachia Poliphili, attribuée 3 Francesco Colonna et p

volume sera surtout renommé par la suite pour ses gravures sur b(HS sur deS

19. A. CuasteL, L'Art italien, p. 256.

du retable, voi itali
» VoI Retables italiens du xnre gy xve siécle, catalogue de Pexposition du musée du

seule ceuvre de l’époqq? produite & Venise qui traite des beaux-arts : I'H;
ubliée pour la premitre fois en 1499 par Alde Manuce }E)e
dessins de Mantegna. Voir A. BLnt. La
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profusion du décor se développe an m
retour aux lignes droites-amonce I'inévita
adopte le gothigue Tlamboyant, I’ Angleterre I'abandonne, créant la de
style gothigu€, connu sous le nom de « perpendiculaire », dont I'exemp
&t la chapelle de King’s College 2 Cambridge, commencée en 144
rappett aux édifices antérieurs, le plan de cette église parait beaucoup plus simp
¢ ne possede pas de bas-cotés, ni par conséquent de piliers intérieurs.

Au nord des Alpes, la sculpture, et dans une moindre mesure la peinture,
connaissent une évolution paralléle 2 celle de I'architecture : c’est-2-dire une fidélité a
la tradition gothique. Telle qu'elle apparait chez la plupart des sculpteurs du temps,
notamment en Allemagne, ot la sculpture sur bois connait un grand essor, elle aboutit
A ce que Baxandall hésite & nommer le «style fleuri® ». L'illustrent des artistes
comme Tilman Riemenschneider, Nicolas de Haguenau et surtout Veit Stoss qui vécut
la plus grande partie de sa vie & Nuremberg, oli il mourut trés 4gé, en 1533. En
peinture, ce prolongement des traditions médiévales apparait davantage comme un art
de compromis. Ainsi chez le plus grand peintre francais du temps, Jean Fouquet
(12207-14807?), ou chez le Flamand Rogier van der Weyden (1400?-1464), on trouve
des influences italiennes. Tous deux ont fait le voyage d’Italie. Le premier a séjourné’a

le jubilé de 1450.
¢ siecle, les liens se resserrérent entre les artiste

d’Italie. En 1469, Juste de-Gand réalise le panneau central duretable de la confrérie du
Corpus Domini d’Urbino, dont Paolo Uccettopeint fa prédelle en 1473. Le succes de la
xylographie puis de la gravure sur cuivre témoigne de ces échanges. Ainsi, 'ccuvre d’un
des graveurs les plus fameux de la seconde moitié du xv® siécle, Marfin Schongauer —

(1 1491), qui vécut a Colmar, est bien connu en Italie®.

pelerinage po
Dés le début

4. LA FLORAISON ARTISTIQUE DU MONDE ALPIN %

A coté de ces berceaux de la culture artistique que sont la Toscane et les Flandres se
multiplient au xv® siécle des aires privilégiées ou I'apport des différents courants a
suscité une créatio i Phénome u, les Alpes ne
son seulement un lieu de passage mais un véritable carrefour culturet-ot
encontrent des tendances artistiques diverses et ol s'élabore méme une culture
autonome 2. On assiste, dans tout I'arc alpin, 2 une floraison de la piété populaire.
dans les vallées les plus reculées, des chapelles, des oratoires recoivent une

20. M. BAXANDALL, The Limewood Sculptors of Renaissance Germany, New Haven-Londres, 1980, 1990¢.

21. Voir le catalogue de I'exposition Martin Schongauer, maitre de la gravure rhénane vers 1450-1491, musée du
Petit-Palais, Paris, 1991. La critique est aujourd’hui quasi unanime pour repousser vers 1450 la date de sa naissance.

22. Voir, pour Italie, les remarques trés suggestives de E. CasteLnuovo et C. GINZBURG, « Domination symbo-
lique et géographie artistique dans I'histoire de Iart italien », Actes de la recherche en sciences sociales, 40, 1981, p. 51-72.

23. . CASTELNUEVO, « Les Alpes, carrefour et lieu de rencontre des tendances artistiques au xv siécle », dans
Etudes de lettres, Lausanne, 10, 1967, p. 13-26; repris dans Ricerche di storia dell'arte, n° 9, 1978-1979, p. 5-12.
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185.

SCHONGAUER :
La Nuit de la

Nativité.
Gravure.
Vers 1475.

de leur observation et leur maitrise du détail. La xylographie n’était pas
I’outil qu’il leur fallait. Aussi choisit-on une autre matiére susceptible
d’effets beaucoup plus nuancés. Au lieu du bois, on employa le cuivre.
Le principe de la gravure sur cuivre est un peu différent de la gravure
sur bois. Dans la gravure sur bois, on creuse toute la surface a I’excep-
tion des lignes que I’on veut imprimer. Dans la gravure sur cuivre, on
creuse dans la plaque, a I’aide d’un instrument spécial, nommé burin,
les lignes de ’image & obtenir. Si on passe de ’encre d’imprimerie sur la
plaque de cuivre et si on I’essuie ensuite, seuls ces creux retiendront
I’encre. Si on presse alors trés fortement la plaque contre une feuille de
papier, I’encre restée dans les sillons du burin s’imprimera sur la feuille
et la gravure sera tirée. En somme, la gravure sur cuivre est un négatif
de la gravure sur bois. Dans un cas, on creuse les lignes, dans 1’autre on
les laisse seules en relief. Malgré la difficulté qu’il y a & manier le burin
avec fermeté, tout en contrélant avec délicatesse la profondeur et
I’épaisseur des lignes, il est évident qu’une fois cette maitrise obtenue, la
gravure sur cuivre permet des détails beaucoup plus précis et des effets
infiniment plus subtils que la gravure sur bois.

Un des graveurs les plus fameux du Xve siécle est Martin Schongauer
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(1453 2-1491) qui vécut a Colmar. Une de ses gravures (fig. 185) repré-
sente la Nativité. La scéne est traitée dans I’esprit des maftres néerlan-
dais. Comme eux, Schongauer avait le souci de rendre chaque menu
détail de la scéne ainsi que I’apparence et la texture de chaque objet.
Qu’il y soit parvenu sans avoir recours a I’huile et a la couleur, cela frise
le miracle. On peut voir a la loupe comment Schongauer a exprime
l’usure des pierres et des briques, les fleurs poussant dans les joints, le
lierre qui grimpe vers la vofite, le pelage des animaux et les visages hir-
sutes des bergers. Mais si sa patiente technique nous émerveille, son
récit pourrait nous toucher quand bien méme nous ignorerions tout de
I’art du burin. La Vierge, & genoux dans les ruines d’une chapelle trans-
formée en étable, adore I’Enfant qu’elle a étendu sur un coin de sa
_T0be ; saint Joseph la regarde avec sollicitude, tandis que le boeuf et
1".'?1ne participent a 1’Adoration. Les bergers hésitent a franchir le seuil et
P’un d’eux, encore dans le lointain, recoit le message de I’ange. Au-
dessus de la vofite, le cheeur céleste annonce la paix sur la terre. Tous
ces motifs sont issus d’une longue tradition chrétienne, mais leur com-
binaison et leur disposition sur la page sont le fait de Schongauer. Les
problémes de composition sont, a certains égards, semblables, qu’il
agisse d’une page imprimée ou d’un tableau d’autel. Dans les deux
s, I’évocation de I’espace et I’imitation fidéle de la réalité ne doivent
as détruire 1’équilibre de la composition. Ces données du probléme
us permettent de comprendre pourquoi I’artiste a choisi pour cadre
1 edifice en ruine. C’était pour lui la possibilité d’encadrer fermement
cene dans les blocs de maconnerie qui forment I’ouverture a travers
l_le nous I’apercevons. C’était aussi I’occasion de disposer ses figu-
rlncipales en pleine lumiére devant un fond sombre et la facilité de
Das laisser de vides dans sa page. On saisira tout le soin que le gra-
T a mis & sa composition en tracant les deux diagonales du rectan-
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L’homme, dit-on, a moins de peine a freiner son érotisme que ses
pulsions agressives. Le cas de Crisinel en fournirait la preuve. Dans
sa re-création poétique, Eros refoulé se spiritualise; les unions aber-
rantes d'une Sapho, d’'une Léda n’y transparaissent que réveuses, en
filigrane. En revanche, l’agressivité clairement manifestée dans les
invectives éclate ou perce encore, en traits qu’il faut bien appeler
sado-masochistes, dans quelques pieces, reléguées pour ainsi dire aux
horizons du monde et du temps: au Mexique des Incas par exemple,
ol notre Veilleur rencontre Tezcatlipoca, 'éphébe-dieu adoré un an
et sacrifié chaque année; ou il baise ses pas, danse de ravissement un
couteau 2 la main, au risque de « tuer un enfant qui passait ». Il se
promet bien, le pocte, de Paller voir mourir, le dieu annuel, & son
échéance ! — C’est aussi « la mort de César », assassiné par son fils
adoptif : c’est saint Etienne, premier martyr, le lapidé qui bénit ses
lapidateurs :

O beau mourir ! calme de qui s’endort
Sous des pierres, martyr !

Notons a ce propos que Crisinel a parfois parlé de vers et de strophes
qui lui demeuraient & lui-méme incompréhensibles. Bien entendu, ce
sont précisément les transcriptions empiétant sur le « Cercle magique»,
sur le terroir de ses pulsions offensives dont le refoulement continu
’épuisait. Les six vers de I'Inévitable en disent long a ce sujet. Leur
inintelligibilité lui était chére, et garante de leur origine surnaturelle
ou surhumaine. Edmond Jaloux, Iui-méme trés cryptique et « oracu-
laire », a célébré dans sa préface aux Poésies de notre compatriote,
« les états crépusculaires de ’esprit: ces heures ol les réves se groupent
et envahissent lintelligence, avec leurs messages chargés d’au-dela,
des avertissements contradictoires, un symbolisme fataliste qui semble
dépouiller les choses de leur vaine apparence pour leur donner une
signification quasi surnaturelle ».

Crépuscule, réves, messages, maladie, le Veilleur a réussi a faire
ceuvre belle en peignant la Mélancolie, avec I'encre et la bile de sa
propre amertume; il a réussi a transfigurer en hymne et ode cette ter-
rible intuition, vide et creuse de tout ce qui fait le galbe et le relief
de la pleine vie.

Accueillons en nous ’Enfant perdu, I'orphelin transi, un peu notre
Nerval ou notre Holderlin, peut-€tre notre Léopardi.

William Boven.

LES ALPES, CARREFOUR
ET LIEU DE RENCONTRE DES TENDANCES
ARTISTIQUES AU XVe SIECLE !

De nombreux artistes ont traversé les Alpes au XVe siécle. La
chose est connue et il suffirait d’évoquer le voyage d’Albrecht Diirer
en 1494 de Niiremberg a Venise, a travers le col du Brenner, avec
ses arréts 2 Innsbriick et 2 Trente qui nous ont valu des aquarelles et
des dessins d’une extraordinaire qualité, ou d’énumérer les peintres,
les orfévres, les sculpteurs qui ont emprunté la « Geleitstrasse » 2, la
- route qui menait des Flandres aux Alpes lombardes, a travers I’ Alsace
et Bile.

Aujourd’hui, toutefois, ce qui nous intéresse n’est pas tellement
~de suivre les artistes dans leurs passages des Alpes, peintres du Nord
qui se rendaient a Venise, & Rome, & Ferrare, tels Fouquet ou Rogier
van der Weyden, peintres du Midi qui se rendaient dans les Flandres,
tel ce Zanetto Bugatto, le mystérieux éleve de Rogier qui sera plus
tard appelé a la cour des Sforza ? ; ce que nous allons examiner, c’est

plutdt le role joué par la région alpine dans I’histoire de I'art au XVe
ecle. C’est-a-dire que nous voulons considérer les Alpes en tant que

eu possible d’élaboration culturelle autonome, et non pas en tant

que simple lieu de passage.

1 Legon inaugurale prononcée le 31 octobre 1966. — Nous lui avons conservé

son caractére d’exposé oral.

2 A. Girodie, Martin Schongauer, Paris, s. d. ; [1911], p. 13.

‘ 3 Cf. F. Bologna, Un San Girolamo lombardo del Quattrocento, dans « Para-
gone » 1954, n. 49, pp. 45 sqq. ; Una Madonna lombarda del Quattrocento, dans

& Paragone » 1957, n. 93, pp. 3 sqq.; F. Zeri, Un’aggiunta al problema della

Madonna Cagnola, dans « Paragone » 1957, n. 93, pp. 11 sqq. ; L. Castelfranchi-

Vegas, I rapporti Italia-Fiandra (II), dans « Paragone », 1966, n. 201, pp. 42 sqq.

, A propos des artistes voyageurs au XVe siécle, il faudrait encore évoquer le cas
extraordinaire du roi René d’Anjou : cf. O. Picht, René d’Anjou et les Van Eyck,

dans « Cahiers de ’Association Internationale d’études francaises», 1956, n. 8,

_ pp- 41 sqq.
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d’influences dont on a, dans les affinités iconographiques et dans la
diffusion de certains thémes, de solides témoignages.
Dans le cours du XVe siécle on assiste, dans toute la région alpine,

a une véritable floraison de la piété populaire. Méme dans les vallées

les plus reculées, des chapelles et des oratoires recoivent une nouvelle

décoration. En général il sagit d’un ensemble de Iresques qui
s'attachent a des sujets tels que la vie et la passion du Christ, les
légendes de saint Georges, de saint Antoine, de saint Sébastien ou de
saint Jean Baptiste. De Notre Dame de la Fontaine, prés de la Brigue
de Nice aux chapelles de Lans-le-Bourg et de Lans-le-Villard en
Savoie !, de San Benigno Canavese au Piémont, 2 la petite église de
Berglin sur la voie de I’Albulapass aux Grisons 2, de Tésens au Tyrol
a Gerlamoos en Carinthie, nous trouvons les mémes scénes ol cer-
tains épisodes sont constamment préférés & d’autres.

Ces scénes sont représentées d’une fagon analogue, avec le méme
répertoire d’objets, de costumes, de gestes, de grimaces, avec la méme
verve populaire, le méme effort de communication dramatique et
directe, le méme langage expressif, outrancier, cruel, ol la syntaxe
encore gothique se plie & peine aux nouvelles exigences formelles. Il
y a sans doute un rapport entre ces ensembles de fresques, la crois-
sance extraordinaire des confréries et la trés vaste audience que le jeu
des mystéres a connue a I’époque dans la région alpine; la diffusion
de la xylographie peut elle aussi expliquer certaines ressemblances, il
est en tout cas remarquable que ce langage d’un réalisme violent et
expressif, quasi vulgaire, employé presque exclusivement dans ces
types de représentation, se soit développé dans toute la région & c6té
du langage aulique de la peinture chevaleresque.

Cherchons d’autres cas: le cortége des Vertus et des Vices, dans
une €laboration nouvelle de I’ancien théme, connait un grand succes
dans les Alpes occidentales au XVe siécle. Nous en trouvons des
exemples, souvent accompagnés par des textes littéraires fort intéres-
sants, au Piémont & Villanova Sabauda, & Bastia prés de Mondovi
et a Giaglione sur la route du Mont-Cenis, dans I'ancien Dauphiné
(C’est-a-dire dans toute la région qui faisait partie du Dauphiné avant
le Traité d’Utrecht et qui comprenait aussi la haute vallée de la Doire
Ripaire), a Millaures et Melezet prés de Bardonnéche et dans diffé-
rentes localités du Briangonnais, dans la Haute Provence, 3 Liverogne

LE. Brezzi, Precisioni sull’opera di Giovanni Canavesio: revisioni critiche, dans
« Bollettino della Societd Piemontese d’Archeologia e Belle Arti», 1964 ; C. Gar-
det, De la peinture du Moyen Age en Savoie, II, Peinture Murale en Maurienne,
Annecy 1966.

% E. Poeschel, Kunstdenkmdler Graubiinden, II, Basel, 1939, pp. 384 sqq.
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dans la Val] "Aoste, et jusqu’en Ligurie (mais, dans ce cas, dans
des ensembl écutés par des Piémontais itinérants). Ce théme inté-
resse, par conséquent, une vaste section de I'aire alpine, de la mer
jusqu’a la Vallée d’Aoste. Son point de départ, son centre de diffusion
est probablement a chercher au Piémont, puisque c’est ici que nous
en trouvons les exemples les plus anciens .

Beaucoup plus vaste est 'aire de diffusion du « Vesperbild », la
céleébre représentation de la Vierge qui tient sur ses genoux le corps
du Christ. Sa fréquence dans les Alpes orientales est bien connue (n’en
trouvons-nous pas un exemple jusqu’a Pieve di Cadore, la ville natale
du Titien ? 2) ; on ignore davantage sa présence, pourtant trés répan-
due, dans le Briangonnais (Vallouise, Plampinet, etc.) et le Piémont
meéridional (Dronero). Dans ce cas, les voies de pénétration qui ont
permis l'installation de ce nouveau théme (et, en méme temps, de
cette nouvelle forme plastique) nous restent inconnues.

Un autre théme trouve un accueil trés favorable dans la région
XVe siecle: la « Mise au Tombeau », groupe plastique a plusieurs
rsonnages. Nous en trouvons un ensemble admirable 2 Fribourg,
. autre dans I’église de Santa Maria della Scala 2 Moncalieri, prées
e Turin 3. Ce dernier exemple confirme I'importance des échanges
iques a travers les Alpes puisqu’il s’agit d’une réplique assez
deéle du groupe de Fribourg. D’autres groupes sont a citer, a I’église
Lemenc prés de Chambéry, & Varallo dans la Valsesia, & Novara,
anta Maria Maggiore prés de Domodossola. Ce théme n’est cer-
nement pas originaire des Alpes. Nous en connaissons de nombreux
emples au XVe siécle en Bourgogne, en Franche-Comté, en Lorraine

1P, Toesca, Antichi affreschi piemontesi, dans « Atti della Societd d’Archeolo-
& Belle Arti per la Provincia di Torino », 1910, pp. 1 sqq. ; M. Roques, Les
intures murales du Sud-Est de la France, Paris, 1961 ; A. Griseri, Jacquerio e il
lismo gotico in Piemonte, Torino, 1965.
 2W. Korte, Deutsche Vesperbilder in Italien, dans « Kunstgeschichtliches
ahrbuch der Bibliotheca Hertziana » I, 1937, pp. 1 sqq. (compte rendu de T.
Miiller dans « Zeitschrift fiir Kunstgeschichte », 1937, pp. 391 sqq.); W. Kronig,
Rheinische Vesperbilder aus Leder und ihr Umkreis, dans « Wallraf-Richartz Jahr-
buch » XXIV, pp. 97 sqq. Cf. aussi le catalogue de la Mostra di Crocifissi e di
Pieta medioevali nel Friuli, Udine, 1953. Pour le « Vesperbild » au Piémont, cf. L.
Mallé, Museo Civico di Torino. Le sculture del Museo d’Arte Antica, Torino,
1965, p. 155 ; A. Griseri, Jacquerio e il realismo gotico, cit. p. 129. A propos d’un
probléme analogue cf. G. von der Osten, Der Schmerzensmann aus Gressau, dans
¢ Studien zur Geschichte der europdischen Plastik », Miinchen 1965, pp. 101 sqq.
3 H. Reiners, Il Santo Sepolcro di Moncalieri, dans « Bollettino Storico Biblio-
grafico Subalpino », 1941, pp. 202 sqq. ; H. Reiners, Burgundisch-alemannische
Plastik, Strasbourg 1943 ; G. Repaci Courtois, Problemi di scultura quattrocentesca
nel Piemonte Occidentale, dans « Critica d’Arte », 1965, n. 74, pp. 40 sqq.
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nouvelle ornementation. s; le décor sculpté n’a conpy qu'une faveur limitée dang
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| Ccomprendre 4 la fois |3 profondeur de I'adhésion fondamentale 3 1 doctrine diffusée et

- | le primat de [a quéte de 'intercession qui_en constitue I'expression essentielle 25 Non
| seulement les fidees obéissent 4 Ia volo (" Dfiscopale de construjre des églises et d’en
faire le lieu aussi prestigieux que posstorere la célébration dy sacrifice, mais ils
multiplient, de leyr propre initiative, les chapelles out venir quéter la miséricorde d’en
haut. Si les plus pauvres devaient se contenter de demander a leurs héritiers de venir y
% faire briler des chandelles en Jeyr faveur, d’autres, de plus en plus nombreuy,

i oLa «lecture » deg uvres conservées montre Ja variété des themes retenus et
 inégale profondeur de leyr signification spirit elle. 1l serait cependant inexact
. d’opposer sommairement upe religion aristoc (ke et elitiste, vouée 3 I"approfon-
dissement du Mmessage, au ritualisme nourrj de merveilleux magique de [a majorité. Ce
serait oublier qu'un méme climat baigne cette socité tout entiére, celui d’un intenge
effort de christianisation} travaillé par la prédication des fréres de I'observance.
U-dela de Ia diversit des mains, voire des ccoles, ces cycles de fresques présentent
d’un bout 3 Pautre de Parc alpin un méme langage figuratif avec le mame répertoire
d’objets, de costumes, des gestes, A I'intérieur de Iédifice, Jes peintures murales
occupent en priorité le cheeur selog une iconographie que I'on retrouve deg Alpes de
Nice aux bords dy lac de Come?’ : Je Christ, clef de voite de I’histoire dy salut, trone
en majesté dans Ja mandorle, entouré des symboles des évangélistes. L’Annonciation
oOccupe systématiquement I’arc triomphal qui sépare la nef du cheer, Sur les murs de I
nef, quand ne se déploie pas le récit linéaire du cycle grandiose de la vie du Christ
(quarante-quatre scénes a La Brigue), le fidsje peut compter sur laide deg
innombrables intercesseurs offerts 4 gy dévotion. La Vierge reste Ia premiere d’entre
eux. Mais, dans les deux cas, le décor est toujours disposé en registres superposés o
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Villard-Saint-Pancrace
Eglise paroissiale Saint-Pancrace

Facade sud
Décor du portail gauche

Cette église a succédé a 'actuelle cha-
pelle Saint-Pancrace en tant que siége
de la paroisse. Son prix-fait est de 1539.

ISR

'N \\’\ '
e

32

Sa fagade sud posséde deux portails
jumeaux. La date 1542 est intégrée au
décor sculpté du portail droit.

&

Le décor sculpté n’a connu qu’une faveur limitée dans les Hautes-Alpes :
il faut probablement en chercher la raison 2 la fois dans I’absence d’une cer-
taine tradition savante, dans la limitation des surfaces offertes a la sculpture
par les modéles architecturaux et par la qualité de la pierre locale, soit dure
et cassante pour le calcaire rose ou gris, soit tendre mais grossiére pour le
tuf. Quoi qu’il en soit, la sculpture est d’une qualité bien souvent rudimen-
taire avant le xve siécle : elle se limite au décor de chapiteaux de porches,
comme 2 Saint-Michel de Cerviéres, ou de supports de retombées des voi-
tes, comme a Guillestre.

Ce mode de décor a toutefois connu un certain développement 4 la fin du
Xve siecle, lorsque la multiplication des vofites et surtout des portails a con-
duit les sculpteurs, non seulement 4 la reproduction sur une plus grande échelle
d’éléments utilisés ponctuellement depuis plusieurs générations (comme les
masques, par exemple), mais encore 4 I’introduction d’éléments décoratifs
flamboyants ou renaissants : les bases de colonnettes, chapiteaux, linteaux
de portails, vantaux de porte, font I’objet d’un traitement particuliérement
soigné, comme a Névache, a Guillestre, aux Orres et 4 Tallard.

Le décor peint constitue en revanche le mode de décor privilégié des édifices

religieux dans I’ensemble des Alpes : relativement économique, d’une efli-

cacité pédagogique indiscutable, il s’adapte en outre particulierement bien
pedagogiq p p

dux grandes surraces de¢ magonnerie enduite.

Il ne subsiste dans les Hautes-Alpes aucun vestige de peinture murale que
Pon puisse attribuer avec quelque certitude 4 une période antérieure au
deuxiéme tiers du xve siécle. Les plus anciens ensembles (Cordeliers d’Embrun
et de Briangon notamment) remontent aux années 1430-1450, et la plus grande
partie des décors connus s’échelonne entre 1480 et 1550, c’est-a-dire précisé-
ment 4 I’époque de ce renouveau dont nous avons parlé. Nous ne savons rien
d’un décor qui aurait pu étre peint antérieurement a cette période. Il est par
ailleurs certain que les ensembles ou les éléments qui nous sont parvenus
ne constituent qu’une trés faible partie des décors en place 4 la fin du xvre sigcle.

Le décor peint intérieur s’applique évidemment en priorité au cheeur, qu’il
s’agisse d’une abside votitée en cul-de-four — ce qui est fréquemment le cas
pour les petits édifices — ou d’un cheeur sur plan carré, voiité en berceau
ou sur croisée d’ogives. Dans le premier cas, le décor s’organise autour du
motif central ornant le fond du cul-de-four (Christ en majesté a2 Puy-Saint-
Vincent, Saint-Hippolyte du Bouchier, Saint-Jacques de Prelles, Notre-Dame-
des-Graces de Plampinet; Trinité a Villard-Saint-Pancrace). Les murs de
hémicycle accueillent des personnages en pied (apbtres), inscrits dans un
décor d’arcatures en trompe I’ceil, dans la tradition du décor d’architecture
de certaines absides romanes. La composition, organisée en registres, se
retourne parfois sur I'arc-triomphal, comme 2 Saint-Jacques de Prelles.

Le décor du cheeur sur plan carré, le plus fréquemment en usage dans les
grands édifices, repose sur des principes sensiblement différents : la votte,
qu’il s’agisse d’un berceau brisé ou d’une croisée d’ogives, est plus rarement
peinte, mais il est vraisemblable qu’une grande partie des décors exécutés
sur ces surfaces particuliérement exposées aux fuites de couverture a disparu
au cours des siécles; il est également vrai que le décor d’une votte sur croi-
sée d’ogives — cas le plus fréquent — est infiniment plus complexe que celui
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Embrun. Chef-lieu

Ancienne église des Cordeliers
Premiére chapelle latérale
Mur est

La messe de saint Grégoire

/

i

§

24

9

Saint-Martin-de-Queyriéres. Prelles
Chapelle Saint-Jacques

Mur nord

La Flagellation

La cathédrale Notre-Dame constitue ’autre pole spirituel de la ville métro-
politaine. Le Réal, le célebre porche nord, vers lequel, chaque 8 septembre,
affluent les foules en quéte du miracle salvateur, exalte la puissance de I'inter-
cession mariale. L’image triomphante de la Vierge offrant son Fils a I’adora-
tioa des rois de la terre prosternés, dans la célébre fresque des Trois Rois, .
fut plus encore que la représentation glorieuse du couronnement et autant .
que celles de I’Annonciation et de la compassion de la Vierge de Pitié, I'un
des thémes de prédilection retenus par les donateurs. Ainsi se confirme le .
lien profond entre enseignement diffusé et ’espérance et les certitudes qui
habitent ceux qui le recoivent.

Fruit d’une impulsion pastorale dont elles constituent le reflet, les peintures
murales sont tout autant celui du choix des fidéles qui, en privilégiant cer-

tains thémes plus que d’autres, infléchissent Ie message et contribuent par-la

méme 2 son élaboration. Il suffit d’analyser les testaments contemporains .

conserves ou de percevoir, a travers telle priére fervente écrite en temps de
peste, I'angoisse vibrante du rédacteur, pour comprendre 4 la fois la profon-

deur de I'adhésion fondamentale a la doctrine diffusée et le primat de la quéte
de Pintercession qui en constitue expression essentielle. Non seulement les

fidéles obéirent a la volonté épiscopale de construire les églises et d’en faire

[ Tieu aussi prestigieux que possible de la célébration du Sacrifice, mais ils
multipliérent, de leur propre initiative, les chapelles ot venir quéter la mise-

ricorde d’en haut. Si les plus pauvres, [es plus NOMbIEUX, deVaent e CoIr
tenter de demander a leurs héritiers de venir y faire braler des chandelles
en leur faveur, d’autres pouvaient manifester plus efficacement leur vénéra-




 

Ligne



 

Ligne



 

Ligne



 

Ligne



 

Ligne



 

Ligne



 

Ligne



 

Ligne



 

Ligne



 

Ligne



 

Ligne



 

Ligne



 

Ligne



 

Ligne



 

Autocollant

P. Paravy, "Pastorale et sentiment religieux..." p. 24





tion en ordonnant la peinture d’une image ou I’achat d’une statue. Lorsqu’un
testateur de Cerviéres commande la peinture d’'une Annonciation «comme
a Bréziers», lorsqu’un autre du Puy-Saint-André décide de faire reproduire
la Vierge de Pitié de Pont-de-Cerviéres, quand d’autres léguent des images
ou des statues de saint Claude ou de saint Roch 2 placer dans I’église parois-
_ siale, c’est bien I’écho fragile et lointain a la fois des préférences individuel-
* les mais aussi des courants collectifs qui informent les sensibilités, qu’il est
idonné de percevoir.

La «lecture» des peintures conservées montre la variété des thémes retenus

et I'inégale profondeur de Teur signification spirituelle. Les commandes du
' Mongétier, qui aboutirent a 'illustration de la concordance des deux Testa-
' ments selon le Speculum humanae salvationis de la chapelle Saint-Martin ou
a celle du Jugement et de la Jérusalem céleste de la chapelle Saint-André,
conservent tout leur mystere Elle attestent en tout cas un type de préoccu-
pations et de culture qui dépasse trés largement celles qu’expriment les nom-
breux cycles et images voués  la représentation des saints de la Légende dorée.
Il serait cependant inexact d’opposer sommairement une religion aristocrati-
que et élitiste vouée a 'approfondissement du message, au ritualisme nourri
de merveilleux magique et d’attente passive du miracle de la majorité. Ce

serait oublier qu un méme climat baigne cette société toute entiere. C’est celui
d’un intense effort de christianisation dont I'importance et Ie nombre des
représentations des moments de I’Incarnation et surtout de la Passion cons-
tituent le témoignage éclatant. Le récitatif linéaire du cycle grandiose de la
Passion de Plampinet rejoint ici ’expressionnisme brutal des quatre scénes
de la Flagellation, du Couronnément d’épines, de la Mise en croix et de la
Crucifixion de Prelles dans 1’ noncé de la foi en la souffrance rédemptrice
de Dieu incarné.

En fait, chaque image ne se comprend qu’en fonction de la conception du
monde 2 laquelle elle se référe implicitement. Pécheur dés I’origine, ’homme
ne peut espérer le salut que de la volonté de Dieu qui consentit le sacrifice
supréme pour le lui donner. Sauveur miséricordieux et Juge terrible au der-
nier Jour, le Christ constitue la clef de voite de I’histoire et chaque généra-
tion, avec sa sensibilité propre, est conviée a approfondir le sens et la portée
de la Révélation. L’intensité méme de la prise de conscience contemporaine
de cette urgence explique que coexistent ici des représentations reflétant les
acquis des générations antérieures autant que les découvertes du présent. Le
vieux schéma roman du Christ en majesté du Jugement entouré des symbo-
les des évangélistes conserve toute son actualité et figure a la votite de nom-
bre de chapelles en un temps ot la méditation sur la Passion s’impose avec
acuité. Les lecons de Prelles et de Saint-Hippolyte du Bouchier, parmi d’autres,
sont significatives de ce point de vue.

Mais tout autant qu’adhésion dogmatique, la vie chrétienne est pratique d’une

morale, et accomplissement des ceuvres qui en sont les fruits. Adonné aux

vices qui Pentrainent vers la gueule de ’Enfer en une cavalcade dont les élé-
ments constituent 1’illustration du septénaire définitivement arrété dés ’age
roman, ’homme, sous 1’aiguillon de la peur des chatiments de I’Enfer qui
sanctionnent inexorablement ses chutes, est convié 4 une conception volon-
tariste de ’existence, exprimée par les sept vertus opposées aux vices et offertes
4 sa contemplation. Au demeurant, dans une vision finalement optimiste de

25
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Les Vigneaux
Eglise Saint-Laurent

Le chevet et le porche

Le mur sud du cheeur a chevet plat est
décoré d’un ensemble de peintures
murales, protégé par la toiture, repré-

=

34

sentant les vices, les vertus et leurs ché-
timents. Le portail latéral, s’ouvrant sur
Pancien cimetiére, est précédé par un
porche voité 4 une travée, qui abrite
une Annonciation peinte au-dessus du
tympan. Un décor d’«arcatures lombar-
des» orne le haut des murs, sous la cou-
verture en bardeaux de méléze.

Dame-des-Graces a Plampinet, Jérusalem de Saint-André au Monétier, Juge-
ment dernier de I’église des Gicons a Saint-Disdier-en-Dévoluy, etc.

Dans les églises d’une certaine dimension, il ne subiste aucun exemple de
décor couvrant la totalité de I’élévation intérieure de la nef: toutefois, les
éléments encore en place & La Roche-de-Rame et aux Cordeliers de Brian-
¢on ne constituent vraisemblablement que les vestiges d’ensembles plus vastes.
A Villard-Saint-Pancrace, les scénes de la vie de saint Pancrace couvraient
la plus grande partie des murs nord et ouest de la nef.

Le décor de la votite constitue Iexception (Saint-Sébastien de Plampinet). Les
chapelles latérales, en revanche, souvent dues a la générosité de donateurs,
sont vouées par leurs commanditaires 4 une certaine surenchére dans la richesse
du décor : traitées pour elles-mémes, elles constituent ainsi un champ d’appli-
cation privilégié du décor peint, en mur comme en vofite, aux Cordeliers
de Briangon, a Saint-Arnoul de Saint-Chaffrey, aux Cordeliers d’Embrun
notamment.

L’existence de décors peints extérieurs, en fagade, constitue une particula-

rité des édifices religieux alpins, par rapport 4 d’autres régions francaises :

c’est icl, en particulier, que ’on retrouve la force des courants et des influen-
ces qui unissent les églises de I’ancien diocése d’Embrun i celles de I'Italie
du Nord, pour I’essentiel. Le décor peint extérieur, toujours situé sur la facade

la plus visible, porte un message accessible a toute heure, a travers les images

colorées qui tranchent sur I'architecture austére de 'édifice. Le fragile ensemble

peint, dont le cortége des vices et des vertus constitue le théme privilégié,

trouve tout d’abord naturellement sa place sur une facade latérale, sous le

porche en appentis qui abrite le portail d’entrée, comme a Névache et peut-
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«/font chanter les murs » de Pédifice sans jamais en contredire ni en nier Jes lignes de

force. Bien au contraire, le décor s’adapte 3 Parchitecture qui Tui sert 2 la fois de
support et de cadre. Les trés nopt

Dses peintures conservées aussi bien dans [es
Q grands édifices 4 vocation pastorale[e=kont Jes églises des Mendiants, franciscaing et

dominicains,ldont on connait I'essor dans I’ajre alpine au xve sieclef que dans les plus
modestes chapelles de hameau, témoignent de I'adhésion d’une Société tout entiere
un méme mode d’expression de | foi. A
De ce monde aux multiples visages, deux artistes exceptionnels représentent 4 la fois
cse et le zéni : Konrad Witz et Michael Pach i-ci documenté jusqu’en
1 1¢ I'age d’or de Ia cult eintre 4 Bale pendant e
] uvre a Genéve; au
-italien par ormation
du-bilinguisme dans le
: 430 et 1432, il a été qué
ogien, Nicolas de Cues, .
qué dans ses écrits quelques peintures
ement considéré dans toutes les Alpes

concile qui
ceeur m

me des

Styrie au Sal manc
multiplient. En 1472, il exécute iel-d wuvre, le grand retable du sanctuaire de
Sankt Wolfgang sur PAbersee, qui allie peintures et sculptures vigoureuses dans tine
Structure architecturale gothique,

Les influences flamandes de I'ars nova av
seconde moitié du xve sigcle. Des les

> le Nord et le Midi: |
prolonger ni se reproduire,

ni se

Sa,LE GOUT DU SANG

Les aspirations des artistes septentrionaux au
& sans doute pas autant de celles de leurs contemiyorarns italiens que ne divergeaient

_—
30. Ct. N. Rasmo, Michele Pacher, Bolzano, 1981, pl. xvim-xxi.
31. Déja Emile Male notait cette prééminence du sang dans Piconographie dy xve

siccle, en relation avec le culte du
Précieux Sang; voir ['ar religieux de Ig fin du Moyen Age en France, p. 115-122.
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Le « dévot Christ » de Perpignan. ADatZe,Eder 015629(}u o
cette sculpture est d’origine inconnue (peut-étre urop

u xve et du xvi° sidcle, et
: t tout au long du xv° et © siécl
I ¢ u un grand développemen u el
gu le ltehiI(IJlredadZO&nFrancge, on adopte la vision pathethue, ((jiu prf:lsl(rngoxlrllgsleg LA
Italll-s on préfere exalter la représentation du sang du Rtelemll)aie i b
Cﬁrliz en ppied un bras autour de la crclnx, ﬁegageaénﬁ t :rrg St il
2 . . . OS :
e e sang qui vient remplir le calice p ate | ) e
f eChalll)E:aﬁn :1]: t(cfiviovangniq Bellini aujourd’hui conservé a la National y
e pa e
: i i évoti stique a la
LOIIJIS rs?ccés de ces images s’inscrit dans celui que connait _lat d;\;g;l::n(:\:lc::ri;l p((l)rtance
A i ujets _ :
i 3 Dans cette perspective, certains s Ed
o dul{\’lo%/ee ItthHgé du Christ de pitié d’abord. Entre 1460 et 1480, les artiste
nouvelle,

i i de Recloses, 1989), Paris, 1990.
§ ; 2 éd.), Le Pressoir mystique (collloque . Ay
% D B < La i Aﬁ”ﬁ?ﬁ?ﬁ;ﬁ?‘:,(dags D. ALEXANDRE-BIDON ‘(ed,)}zgz Z;;so;’rarrgys fgg; P
o EIGAUX‘ ::‘Lllﬁ rsairl;g d:tl Seigneur, L'Eucharistie chez les primitifs italiens, -1497, :
34. D. Ricaux,


 
Note
9) P. Paravy, « Pastorale et sentiment religieux dans l'archidiocèse d'Embrun à travers les peintures murales du XVe et de la première moitié du XVIe siècle », Peintures murales des Hautes-Alpes. Xve-XVIe siècles. Cahiers de l'Inventaire, n° 7, Aix-en-Provence, 1987, p. 21.

 
Note
10) E. Castelnuovo, art. cit., p. 24-26.

 
Note
11) E. Gombrich, ouvr. cit., p. 202.


Pastorale et sentiment religieux dans I’archidiocése
d’Embrun a travers les peintures murales du XVe
et de la premiére moitié du XVI¢ siecle

L’examen le plus rapide des nombreuses peintures murales aujourd’hui déga-
gées montre ’'importance des réalisations de la fin du Moyen Age et des débuts
de ’époque moderne dans un domaine particuliérement vivant ici comme
dans toute la région alpestre. La présence d’images ou de cycles peints aussi

bien dans les grands édifices avocation pastorale que sont les eglises des Ire-

res Mineurs que dans les plus modestes chapelles de hameaux, t€émoigne de
I’adhésion d’une sociét€ toute enti€re a un méme mode d expression de la
foi. La constatation s’impose, a partir de ’analyse stylistique, de Ta variété

des mains qui ont collaboré i travers le temps a 1’ceuvre commune et de la

diversité des talents, depuis ’expression originale du maitre confirmé jusqu’a
Pillustration laborieuse du simple artisan. Elle invite 4 une exploration des
courants artistiques qui s’entrecroisent et s’interpénétrent dans le carrefour
alpestre en un temps ot chacune des cours princiéres proches qui I’animent
est a la fois foyer d’appel et de rayonnement?. Mais tout autant, elle convie
a s’interroger sur les raisons qui ont fait de ce diocése dauphinois 'un des
terrains d’élection d’expériences multiples et d’échanges féconds. Dans la
mesure ol les ceuvres conservées apparaissent comme le fruit de la rencontre
entre un effort pastoral méthodique et cohérent poursuivi sur la longue durée
et sa réception par un milieu sensibilisé, il est évident qu’on ne peut les con-
sidérer comme les simples illustrations anecdotiques de quelques aspects de
la foi. De maniére beaucoup plus essentielle, elles permettent d’en percevoir
les structures fondamentales et de dégager les composantes d’un modéle chré-
tien d’autant plus vivant en cette veille de la Réforme, que ses certitudes mises
a ’épreuve par la confrontation avec le modéle adverse du christianisme évan-
gélique des communautés vaudoises ont été affermies et consolidées dans le
feu d’une polémique sans merci qui sous-tend la prédication contemporaine.

En 1366, Pierre Ameilh, transféré du siége de Naples a la métropole embru-
naise, diagnostiquait dans le vide pastoral dramatique de son diocése la rai-
son essentielle du succés des barbes vaudois. Il suppliait le pape de lui accor-
der de constituer une équipe missionnaire de fréres mendiants capables de
suppléer son clergé défaillant. Il s’agissait, disait-il, de précher «non seule-
ment en ce qui concerne les meeurs, mais aussi la doctrine»3. Face a ’adver-
saire qui s’autorise de sa fidélité a la lettre de I’Evangile pour mépriser la
hiérarchie, les églises de pierre, les rites et le recours constant a I’interces-
sion de la Vierge et des saints, il importe d’exalter la conception orthodoxe

(" en faisant s’épanouir chacune de ses virtualités. La seconde moitié du xve

\

)

e e — N

\ siécle et les premiéres décennies du xvi¢ siécle furent, dans I’archidiocése

d’Embrun, le temps d’une reconstruction intense, assortie de la création de
paroisses nouvelles, et de la multiplication des chapelles de hameaux qui eurent
pour effet de transformer profondément le paysage monumental de la
région*. Il s’agissait bien évidemment et d’abord de mettre un terme a I’iso-
lement et a la détresse spirituelle des fidéles souvent trop éloignés de leur
église paroissiale et dont on pouvait craindre qu’ils ne fussent tentés d’écou-
ter un jour I’enseignement des missionnaires hétérodoxes propagé dans I’inti-
mité du foyer. Mais au-del4, la multiplication des églises et des chapelles de
hameaux signifie I’exaltation d’une conception religieuse qui fait de I’édifice
de pierre dressé au cceur de chaque groupe humain, non seulement le lieu
obligé de la pratique, mais aussi le symbole d’une foi droite, célébrant Dieu
dans la lumiére a la face de tous, et s’opposant par-14 méme aux téné¢bres
supposées d’une prédication souterraine et cachée. Ainsi I’église elle-méme

(O
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de Savoie. Sa biographie est typique de I'artiste alpin: il passe plu-
sieurs fois les montagnes, il a 'occasion de s’accoutumer a des lan-
gages artistiques nouveaux, il arrive a les fondre dans un style indi-
viduel, tout en gardant empreinte de sa formation d’origine. Le cas
de Jacquerio est loin d’étre unique, il suffirait de rappeler les maitres
d’ceuvre et les tailleurs de pierre de la Valsesia qui travaillent au
Valais, les architectes autrichiens ou les peintres lombards actifs dans
les Grisons, ou encore le cas de cet Aegidius de Wiener Neustadt qui,
prés de Padoue, signe orgueilleusement une statue en ces mots :
« Austria iam genuit qui sic opus edidit iste » *.

A c6té des artistes dont le langage a été véritablement fagonné
par les expériences alpines, il y en a d’autres qui, sans modifier leur
style au contact de ce monde, ont laissé des traces évidentes de leur
passage: les grands Flamands par exemple. Jan van Eyck vint-il en
Savoie & la suite de Philippe le Hardi pour assister au mariage de
Louis de Savoie avec Anne de Chypre ? On I’a supposé, et la chose
est loin d’&tre impossible. D’autres indices rendent trés vraisemblable
I’hypothése d’un séjour alpin de Robert Campin, le Maitre de F1é-
malle, tandis que tout récemment Mme Anne Marie Cetto a illustré
d’une facon trés heureuse la véritable vénération dont ’ccuvre de
Rogier van der Weyden a été I'objet dans les Etats de Savoie 2.

Tout un tissu d’itinéraires, de voyages, d’échanges, toute une série
d’étapes obligées, de lieux de rencontres, cours princiéres ou villes
marchandes, se dégage donc d’un examen, méme sommaire, du
monde alpin au XVe siécle.

De ce monde aux multiples visages, de ce monde si riche et com-

plexe, & vocation cosmopolite, deux peintres, qui comptent parmi les

plus grands du siécle, représentent en méme temps la synthese et le

zénith: Konrad Witz et Michael Pacher.
Konrad Witz incarne, dans Ja premiére moitié du siécle, 'dge d’or

de la culture savoyarde. Peintre a Bale pendant Ie concile qui vit Te

triomphe d’Amédée VIII, il laisse sa derniére ccuvre a Geneve, au

coeur méme des Eitats de Savoie. Dans les qualités synthétiques, essen-

tielles de sa peinture, le microcosme flamand est dépassé: un accord

L' W. Lotz, Die Bildhauer Aegidius von Wiener Neustadt, dans « Studien zur
Geschichte der europiischen Plastik. Festschrift Theodor Miiller », Miinchen, 1965,

pp. 105 sqq.
2 A. M. Cetto, Der Berner-Trajan und Herkinbald-Teppich cit.

LES ALPES, CARREFOUR ET LIEU DE RENCONTRE 25
ur s’établit entre les recherches plastiques du Nord bourgui-
néerlandais et celles du Midi. Les chemins par lesquels ce
e s’est amorcé restent en quelques points mystérieux; des chai-
sont encore & découvrir. Parmi les artistes du Nord, ce fut sans
e Maitre de Flémalle qui exerca linfluence déterminante?! ;
Ttalie il est moins facile de citer un nom précis. Une chose est
is certaine: grice aux ccuvres d’art, aux artistes venus a Bale
Concile, grice a I'intérét pour I'Italie d’Amédée VIII, Konrad
t connaitre le nouveau langage artistique italien. A partir de
double expérience, ce Souabe génial a défini un style incompa-
i, de Genéve par Annecy et la vallée du Rhone, descendra
ux cdtes de Provence, 12 ol va se réaliser la jonction entre ces
res privilégies, entre ces deux lieux par excellence d’échanges
contacts, ’aire alpine et 'aire méditerranéenne. Les résultats en
n connus et il suffira de citer ici ’Annonciation d’Aix-en-Pro-
e mystérieux chef-d’ccuvre d’une importance capitale pour les
artistiques entre le Midi et le Nord. ‘
cas de Michael Pacher, cet autre géant des Alpes, peut paraitre
r, cela tient aussi au fait que dans la deuxiéme moitié du
situation nous apparait plus nette. Il est né prés de Brixen,
yrol méridional, il sera maitre & Bruneck, dans le Pustertal,
on qui fait communiquer le bassin de ’Adige et celui de
Dans sa jeunesse il a dii subir I'influence de I’évéque de
e grand Nicolaus Cusanus, philosophe, théologien et bon
ur en peinture (n’a-t-il pas évoqué dans une de ses ceuvres
re cycle profane de Rogier van der Weyden & Bruxelles, et
peintures & Niiremberg, & Coblence, & Brixen méme ? 2).
_est connu et hautement considéré dans toute la région des
entales; de la Styrie au Salzkammergut, de Salzbourg a son
tal, il se voit commander des retables, des fresques, des
par les puissantes abbayes de Neustift et de Sankt Paul im
al, par I'ancienne collégiale d’Innichen, par les municipalités
no et de Salzbourg. En 1472, 'abbé Benedikt, de la grande
de Mondsee, le charge d’exécuter un grand retable pour le
ire de Sankt Wolfgang sur ’Abersee. Il en fera son chef-
e. Son génie tient du prodige. Dans ses retables il arrive 4 unir
e tradition allemande de la sculpture sur bois aux conquétes

-

importance du Maitre de Flémalle pour I'art de I’Allemagne méridionale a
ignée, déja en 1907, par H. Voss (Der Ursprung des Donaustils).

. Panofsky, Facies illa Rogeri maximi pictoris, dans « Late classical and
al Studies in honor of Albert Mathias Friend jr.», Princeton, 1955,

2 sqq.
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E. Castelnuovo, art. cit. p. 24-25





26 ETUDES DE LETTRES
les plus avancées de la peinture italienne. Architecture, sculpture,
peinture, trouvent dans son ceuvre une intégration totale, « unitas in
pluralitate » selon la formule aristotélienne de I'évéque de Brixen.

La langue de Donatello, de Filippo Lippi, de Mantegna s'accorde
parfaitement aux réminiscences encore gothiques de la forét souabe.
La fusion est parfaite et sans bavure. Mi-Allemand, mi-Italien par

formation, il arrive & résoudre, comme I'a remarqué spirituellement

Roberto Longhi, rien d’autre que Ia question du bilinguisme dans le

Haut Adige ! Par malheur cette Tangue ne Iui survivra pas®

* % %

Avec le triomphe total de Part italien au XVIe siecle et, en consé-
quence, la fin de la féconde dialectique formelle qui s'était établie
entre le Nord et le Midi, la situation privilégiée de l'aire alpine ne
pourra ni se prolonger, ni se reproduire. D7ailleurs Iimportance poli-
tique et économique de la région diminue au fur et 2 mesure que le
centre de gravité de I'Europe se déplace vers le Nord. Sa derniére
flambée sera le mémorable irréalisme dramatique de la Donauschule
et ’éclosion subite du Maniérisme suisse, cette peinture de lansque-
nets et de visionnaires qui consumera, glorieusement, en peu d’années,
les énergies artistiques du pays.

Enrico CASTELNUOVO.

1 . Hempel, Das Werk Michaels Pacher, Wien 1952, p. 7.

2R, Longhi, Arte italiana ¢ arte tedesca, Firenze, 1941, p. 19. Sur I'importance
de P’ceuvre de Pacher pour Altdorfer, cf. F. Winzinger dans le catalogue de P’expo-
sition Die Kunst der Donauschule (Linz, 1965) et C. Krahmer : Aprés Uexposition
de Linz - St. Florian 1965. Remarques sur Pécole du Danube, dans « L’Information
d’Histoire de I’Art », 1966, pp. 197 sqq.

LA MORALE DE L’AMOUR
D’ANDRE LAMOUCHE

1ait quen France, pour un philosophe, il y avait eu
et, en Allemagne, vingt philosophes pour un penseur.
yphe », selon Amiel, est 'inventeur d’un systéme plus ou
nal, le « penseur » se contentant d’épiloguer sur les sys-
sés par d’autres ',

marque est datée du 27 février 1851: Cournot allait faire
issai sur les fondements de la connaissance, Renouvier
achelier avait dix-neuf ans et Boutroux six. Sans doute,
la religion positiviste que ’hégélianisme sans larmes de Cou-
isaient-ils PAme tourmentée et lucide du Genevois. D’ailleurs,
ophie de Secrétan — son ainé de peu — l'agacait aussi.
jugement fait mesurer le chemin parcouru, en un siécle, par
e philosophique frangaise.

itre de « philosophe », André Lamouche le mérite pleinement.

mme celle de son compatriote Teilhard de Chardin, la philo-
de Lamouche est d’inspiration scientifique. Mais si la grande
ratrice de Teilhard a été la paléontologie humaine, c’est la phy-
mathématique qui a nourri la méditation de Lamouche.

ngénieur du génie maritime, ancien professeur a I’Ecole Navale,
ait connaitre ses idées, en 1923, dans un article de la Revue géné-
e des Sciences. L’année suivante parait, chez Gauthier-Villars, La
thode générale des sciences pures et appliquées. Un mémoire est
ésenté, en 1926, & ’Académie des sciences puis a celle des sciences

' 1 Fragments d’un journal intime, édit. de 1883, pp. 15-16. Amiel traite le phi-
sophe de « penseur scientifique » ou de «savant spécial par la forme de sa
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E 14 Tradition et innovation II
R s v == Kbl s VTS

Le XVe siécle dans les pays du Nord

175. Style
gothique
flamboyant : la
cour du Palais
de Justice de
Rouen. 1482.

En Italie, les innovations de Brunelleschi et de ses contemporains
font du XVe siécle un tournant décisif de I’histoire de I’art. Florence a
porté I’art italien sur un nouveau plan, ’écartant de I’évolution des arts
dans le reste de I’Europe. Les aspirations des artistes septentrionaux au

cours du xve siécle ne différaient sans doute pas autant des aspirations
de leurs contemporains italiens que ne différaient leurs principes techni-
ques. C’est sans doute dans P’architecture que le contraste est le plus
" frappant. Par I’emploi des éléments classiques, Brunelleschi avait mar-
qué la fin du style gothique a Florence. C’est seulement prés d’un siecle
plus tard que I’exemple fut suivi au-dela des Alpes. Dans ces pays, le
style gothique poursuit son évolution a travers tout le Xve siécle. Mais si
des éléments essentiels de I’architecture gothique, comme ’arc brisé et
I’arc-boutant, continuent d’étre employeés, la tendance a profondément
changé. Nous avons vu le gofit marqué des architectes du XIve siécle
pour une riche ornementation et la naissance en Angleterre du style
« orné » (fig. 140). Au cours du XVe siecle, ce gofit d’un ornement fan-
tastique au tracé foisonnant fut poussé beaucoup plus loin. Le Palais de
Justice de Rouen (fig. 175) est un exemple caractéristique de cette der-
niére période du gothique francais, de ce qu’on nomme généralement le
style « flamboyant ». L’édifice semble avoir été entiérement couvert
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ailleurs2. Les contrastes violents entre les ombres profondes et les ors resplendissants,

- Fopposition des sentiments divers de douleur et de rage, celle des détails réalistes et de

Déclairage irréel, tout concourt 2 traduire le concept d’'une angoisse surnaturelle qui
opprime I'homme dans son existence terrestre. Clest la grandeur méme de lart
religieux allemand, avec des accents musicaux, que I'on retrouve dans la Crucifixion de
I’Alte Pinakothek de Munich (1503), la plus intense des ceuvres de jeunesse de/Lucas
Cranach (1472:1553); oit la composition originale et I'audace des raccourcis traduisent
bien intensité dramatique de la scéne et ne le cédent en rien a celles des grandes
crucifixions de Griinewald*.

Dans les Flandres, ce n’est qu'a partir de 1520 que la Renaissance prend son vrai
visage. Moins portés que les Hollandais & accepter le nouveau langage italien, les
Flamands restent fideles aux thémes et au style de la peinture locale du xve siécle :
notamment le sens du paysage et le goit du détail. Ainsi, dans la peinture de Quentin
Metsys (1466-1530), le theéme religieux est pris dans un sens presque « bourgeois » et
rend la simplicité d’un événement quotidien, comme dans le triptyque de la Légende de
sainte Anne (1509), conservé au musée royal des Beaux-Arts de Bruxelles. Mais le plus
grand artiste néerlandais de cette période, Jérome Bosch (1 15 16), s’est aussi refusé

*—isme italien. Peintre fantastique de I'Enfer, il sait évoquer

aux séductions du m
avec brio un monde Qyinai‘re qui séduira le sombre Philippe I d’Espagne.

4. PERMANENCE OU SURSAUT DU PAGANISME ?

Le paganisme de la Rome de Léon X excitait I'indignation des pélerins venus du
Nord. Déja Laurent le Magnifique appelait Rome le « rendez-vous de tous les™
vices®* ». Sous prétexte d’allégories mythologiques, partout en Europe — Espagne
exceptée — les artistes se plaisaient 4 représenter des scénes sensuelles voire érotiques.
Leurs vies, du reste, défrayaient la chronique comme en témoignent les savoureuses
anecdotes rapportées par Thistorien Giorgio Vasari, qui fut lui-méme peintre. Ainsi
Giovanni Antonio Bazzi dit le Sodoma (1 1549), 2 qui I'on doit les fresques de Monte
Oliveto, prés de Sienne, arharait figrement son surnom. S’opposant a ’humanismé

chrétien, tout un cour

e pensée, fidele a Aristote, professait un singulier

QPortugaise a fait dans ses mo;

Qnts, a Tomar ou 3 Batalha, upe place originale et

tout a fait exceptionnelle aux

ents maritimes et exotiques qui se rapportent a la
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détachement vis-a-vis du christianisme. Bien que condamnée par le V¢ concile de
Latran en 1513, la philosophie rationaliste de I'école de Padoue, dont le représentant le
plus marquant, Pietro Pomponazzi (1462-1525), eut une influence durable a Padoue
ainsi qu’a Ferrare, a Bologne et en France, conciliait, grace  la doctrine de la « double
vérité », des théses matérialistes avec I'adhésion aux dogmes catholiques. Opposant foi

et raison, elle niait le miracle. &
L’Europe de la Renaissance s’est pourtant moins paganisée qu'on ne l'a cru

52. Griinewald et son czuvre (colloque de Strasbourg et Colmar, 1974), Strasbourg, 1976; et P. VAIssE et P. Bianconi,

Tout P'eeuvre peint de Grinewald, Paris, 1973.
53. M.J. FRIEDLANDER et J. ROSENBERG, Les peintures de Lucas Cranach, trad. fr., Paris, 1978.
54. Cité par J. DELUMEAU, op. cit., . 447, qui consacre tout un chapitre au théme Renaissance et paganisme.
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superficielle. Ils faisaient parade de leur familiarité avec les idées nou-
velles en employant une colonne par-ci, une frise par-1a, en un mot, en
ajoutant quelques-uns des éléments nouveaux_a leur propre répertoire
décoratif. Le plus souvent, le corps méme de I’édifice restait absolu-
ment inchangé. C’est ainsi qu’il existe en Brance, en Angleterre et en
Allemagne des églises dont les piliers supportant la voiite ont €ic deguil-

s&s en colonnes par 'adjonction d’un chapiteau classique et dont les

fenétres présentent un remplage gothique ou l'arc_en plein cintre
(fig. 216). 1l est des cloitres dont les volites sont portées par d’étranges
colonnes renflées, des chateaux hérissés de clochetons et de contreforts,
ou 'on a plaqué quelques €léments classiques des maisons a hauts
pignons décorées d’imitations en bois d’une frise antique (fig. 215). Un
artiste italien, convaincu de I’excellence des régles classiques, aurait
sans doute été horrifié par de tels mélanges, mais si nous les regardons
en dehors de tout préjugé académique, nous serons souvent charmés
par I’esprit et la richesse d’invention qui ont présidé a I’alliage incongru
de deux styles si OppoOsés.

Les choses se présentaient différemment pour les peintres et les sculp-
teurs. Pour eux, il ne s’agissait pas seulement de faire usage de certaines
formes précises et de les assembler entre elles. Seuls, des peintres de
second ordre pouvaient se contenter d’emprunter telle figure ou tel
geste 4 une gravure italienne rencontrée par hasard. Un véritable artiste
ne pouvait pas ne pas sentir la nécessité de bien pénétrer les principes
nouveaux avant de prendre parti a leur égard. Nous pouvons suivre les
étapes pathétiques de cette évolution dans ’ceuvre du plus grand artiste
qu’ait produit I’ Allemagne, Albert Diirer (1471-1528). Il eut conscience,
durant toute sa vie, de ’importance capitale des idées de la Renaissance
pour I’avenir des arts.

Albert Diirer était le fils d’un maitre orfévre d’une certaine réputa-
tion qui, originaire de Hongrie, &tait venu s'établir a Nuremberg. 11
manifesta des 'enfance un don extraordinaire pour e dessin (certains

dessins de cette époque ont été conserves) et on le mit en apprentissage
dans le principal atelier de la ville, celui du peintre Michel Wolgemut,

ou il apprit la peinture et la gravure sur bois. Cet apprentissage terminé,
il prit la route, suivant I’usage médiéval, pour chercher un endroit ou
s’établir aprés s’étre enrichi d’une expérience plus large. Diirer avait
souhaité passer quelque temps dans I’atelier du plus grand graveur sur

cuivre de son temps, Martin Schongauer (fig. 185), mais il n’arriva a
Colmar que pour apprendre la mort récente du maitre. Il y resta cepen-

dant un certain temps auprés des fréres de Schongauer qui avaient pris

la direction de I’atelier. Aprés quoi il se rendit a Bale. Cette ville était
alors un grand centre de culture, particuliérement important en ce qui
concerne I’industrie du livre. Diirer y exécuta des gravures sur bois des-
tinées a lillustration, puis, continuant son chemin, il descendit vers

I’Italie du Nord, émerveillé par les paysages qu’il traversait, faisant des

aquarelles des sites pittoresques des vallées alpestres. En Italie, il étudia
particuliérement les ouvrages de Mantegna (fig. 169). Lorsque, de
retour a Nuremberg, 1l se maria et ouvrit son propre atelier, sa
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qu’une ceuvre gothique soit inférieure a une ceuvre de la Renaissance.
Mais il est tout a fait naturel qu’aux yeux des gens du Nord a qui étaient
révélés les chefs-d’ceuvre de I’Italie du xve siecle, ’art de leur propre
pays ait paru tout & coup un peu démodé et méme suranné. Les nou-
veautés essentielles qui les frappaient étaient au nombre de trois :
d’abord le traitement scientifique de la perspective, puis ka connaissance
de I’anatomie et la représentation du corps humain dans toute sa
beauté, enfin la reprise des formes de ’architecture antique qui sem-
blaient alors inséparables de toute dignité et de toute beauté.

Il est extrémement intéressant de suivre les réactions des traditions
locales et des artistes eux-mémes au contact de ces nouveautés, de voir
les artistes se défendre ou céder suivant la force de leur personnalité et
I’ampleur de leur vision. Ce sont sans doute les architectes qui se trou-
vaient dans la position la plus difficile. Le systéme gothique, qui était
pour eux de tradition, et le renouveau de I’architecture antique sont, en
théorie du moins, aussi parfaitement logiques et cohérents 'un que
P’autre. Mais par leur esprit et par leurs aspirations, ces deux écoles dif-
férent entre elles aussi complétement qu’il est possible. Aussi fallut-il

beaucoup de temps avant que la nouvelle maniére de construire ne fit

adoptée au nord des Alpes. Les architecies s’y ralliaient souvent sur les

instances de princes ou de personnages importants qui, revenant d’Ita-
lie, désiraient se mettre a la mode nouvelle. Meéme dans ce cas, les archi-
tectes n’adoptaient généralement le style nouveau que d’une facon toute

216. Gothique
transformé:: le
cheeur de I’église
Saint-Pierre de
Caen. Plans de
PIERRE SONIER.
Commencé en
1518, achevé en
1545.

=
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LA CIVILISATION DE LA RENAISSANCE

gile et de Théocrite et qui fut le premier au Portugal & découvrir Anacréon,
doit néanmoins son renom 2 une tragédie, Inés de Castro (1558), dont le sujet
était pris dans I'histoire nationale. Le Roland furieux (1516) de I’Arioste * fut
un des plus grands succés de librairie de la Renaissance. Or il s’agit d’une syn-
thése de linspiration classique et des thémes chevaleresques si populaires
au Moyen Age. Le xvI° siécle a composé-beaucoup d’épopées qui n’eurent pas
le succes de celle de I’Arioste. Mais celle de Camogns, les Lusiades (I 572)s
reste un des titres de gloire de Ia littérature portugaise. Elle est de forme antique,
presque « marmoréenne ». Elle emprunte a Virgile moyens d’expression, pro-
cédés de composition et répertoire mythologique, mais elle est consacrée a
Phistoire récente des Portugais et le poéte, qui vécut dix-huit ans outre-mer,
§’était en outre renseigné de facon trés précise aupres d’historiens et de géo-
graphes. Nul n’exprime mieux que Shakespeare ce syncrétisme si caractéristique
de Tépoque : d’olt la jalousie que lui voua une coterie de puristes sortis des
écoles d’Oxford et de Cambridge. Prenant son bien indifféremment dans
Phistoire ancienne, dans les annales anglaises et dans celles du Nord, il incarne
Pinépuisable diversité de la Renaissance.

Diversité que I’on retrouve dans ’art, méme en Italie. Brunelleschi fut en
architecture Pinitiateur du retour 4 Pesthétique gréco-romaine. Il mit 4 la mode
la symétrie, Pemploi systématique du module de base. Mais le dome de Santa
Maria del Fiore (1434), édifié il est vrai sans charpente, contreforts ni arcs-
boutants, reste gothique par son profil et par les chainages de fer qui le raidissent.
Pour d’autres monuments — le Spedale degli Innocenti — il emprunta aux
basiliques romanes les arcades posées sur colonnes. Et sur le péristyle de cet
hépital, il remplaca les nervures par des coupolettes d’inspiration byzantine.
Grice aux études platoniciennes, la coupole retrouva a partir de la fin du
xve sidcle une signification cosmique. Mais le plan central auquel elle fut sou-
vent associée m’était pas seulement romain; le haut Moyen Age et Byzance
Pavaient aussi utilisé et on a pu 2 juste titre rapprocher le plan de San Celso
et San Giuliano 3 Rome — constructions de Bramante — de celui de plusieurs
églises byzantines.

Art de synthése que celui de la Renaissance! Cela est encore plus vrai hors
d’Italie. Les Téalisations manuclines du Portugal (fin xve-début xvI° siecle)
comptent parmi les plus ébouissantes du temps. Or on trouve associ€s, au

clottre de Belem, une décoration antiquisante et des arcs exterieurs sans brisure
i des votites avec lietnes et ticrcerons. En outre la Renaissance portugaise a fait

dans ses monuments, 3 'Tomar ou a Batalha, une place originale et tout 3 fait

exceptionnelle aux €léments maritimes ou s€ rapportant 3 la navigation et aux
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[. UN MANUSCRIT HUM@E.

écriture gothique fur abandonnée par les
ristes italiens auxquels nous devons les
wmifiques manuscrirs de la collection des
édicis et ceux que le roi de Hongrie,
athias Corvin, commanda en I talie. La
ge reproduite au recto est Ig premiére de
préface de Marsile Ficin & sq traduction
me (1485-1486) des Ennéades de Plo-
. Louvrage est dédié & Laurent le
wnifique, ce qui explique la présence
armes des Médicis (le blason semé de
les). Ficin, dans certe préface, men-
me la venue & Florence, en I1439-1440,
moment du  concile qui s’efforca de
nur Grecs et Latins, du Philosophe de
itray,  Gemisthos Pléthon qui  suscita
z les Florentins un uif enthousiasme
r les érudes platoniciennes. I auteyr de
Cheologia platonica rappelle également
Cest a la demande de Cosme P Ancien
m peut le voir & Pintérieur duy M —
' prit la décision de traduire Platon er
. (Florence, Bibliotecq Mediceo-
renziana. )

RENAISSANCE ET ANTIQUITE

conquétes coloniales : cordages, voiles repliées, coquilles, algues chevelues,
coraux, spheres armillaires, artichauts (car Ies marins emportatent des arn-
chauts pour Iutter contre e scorbut). Partout P’art nouveau a dg composer

malgré le projet de Dominique de Cortone, escalier a double spirale. A Cham-
bord toujours, les chapiteaux des pilastres ne ressemblent que superficiellement
a ceux de ’époque gréco-romaine. Souvent une téte d’enfant, une couronne ou
un petit buste remplacent le fleuron central du chapiteau corinthien, A Anvers,
Phétel de ville (terminé en 1 565) présente des colonnes, des chapiteaux, des
obélisques a Pantique et une loggia qui rappelle celles d’Ttalie. Mais le toit

en Italie, les Machuca pére et fils en Espagne, Philibert de L’Orme et Pierre
Lescot * en France, Pl’art de la Renaissance eut tendance 3 se purifier, & éli-
miner les éléments qui ne se rattachaient pas a Pesthétique gréco-romaine,
Philibert de L’Orme avait beau respecter I’ Antiquité, il n’hésitait pas a discuter
Vitruve et 4 Iouer «les beaux traits» delarchitecture gothique. Il fallait, pensait-i] s
adapter les lecons des Anciens, tenir compte du climat, faire ceuvre de bon sens.
« I vaudrait mieux, écrivait-il, faillir aux ornements des colonnes, aux mesures
des facades qu’en ces belles régles de nature qui concernent la commodité,
Pusage et proufit des habitants, » Ainsi, au moins chez les plus grands artistes
de la Renaissance, 'imitation de I’Antiquité ne fur jamais servile. Revenant de
Rome, Tintoret * écrivit sur le mur de son atelier : « Le dessin de Michel-Ange,
la couleur de Titien. » Aussi bien I’époque se caractérise-t-elle tout autant par
Pexaltante concurrence des arts que par Pimitation de PAntiquité, Alberti
accordant la prééminence 3 Parchitecture, Léonard insistant au contraire sur
« le caractére divin de Ia peinture [qui] fait que Pesprit du peintre se transforme
en une image de Pesprit de Dieu »,

Les artistes de la Renaissance possédaient une technique supérieure & celle
des Anciens et ne Pignoraient pas. Les peintres de la Gréce et de Rome n’em-
ployaient pas la peinture 3 Ihuile, méme s’ils enduisaient d’encaustique des pan-
neaux de bois. Il est vraj qu’ils tentérent 3 Pompéi, au 11 et au rer siacle avant
notre ¢re, des essais de perspective. Mais Pompéi resta caché aux regards
jusqu’au xvirre siecle. Les ¢tudes des Flamands et plus encore des Italiens du

Quattrocento en matiére de peinture eurent donc un caractére d’inédit. Les
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style qui, en somme, est encore dans la tradition de van Eyck, mais il les
a placés dans un cadre tout a fait nouveau. De toute évidence, il voulait
montrer sa connaissance de I’art italien, sa science de la perspective et
de I’architecture classique, sa maitrise dans Ies effets d’ombre et de
lumiere. L’ceuvre est pleine de charme, mais elle n’a rien su retenir de

I'harmonieuse unité de ses modeles italiefis T de ses antécédents nordi-

ques. Il y a quelque chose de bizarrement insolite & voir saint Luc et ses
modeles installés dans le faste de ces immenses portiques.

Le plus grand artiste néerlandais de cette période est de ceux qui,
comme Grinewald, se sont refusés aux séductions du modernisme ita-

]

275

LA
RENAISSANCE
AU NORD

DES ALPES

226-227.

BOSCH : L’Enfer
et le Paradis.
Volets d’un
triptyque. Vers
1510. Madrid,
Prado.




 

Ligne



 

Ligne



 

Ligne



 

Ligne



 

Autocollant

E. H. Gombrich, ouvr. cité





 
Fichier en pièce jointe
Note 19.pdf


LA CIVILISATION DE LA RENAISSANCE

s lévres sont de corail

tes dents sont de vraies perles;
Ton cou est plein, magnifique,
Ta gorge gonfiée, ta main blanche.

orothée était belle et instrui imai .
ruite; elle aimait les i
e o A ait les vers et son mari avait toute
: X pouse vertueuse, écrivait-il, ¢ éte 3
s 3 il, est préte i su
! di]:t (1:::3 1c11:e lc.e solrt nous apportera. » Le sort leur enleva la petilzg %;21;1?: o
e % . peine le pocte en éprouva. Mais cette peine était en rapport o
e e la vie de famille dans ce foyer presque moderne ppottavee
n se m i &ri ;
e boc;z;ltzi?tcgllll;lslga;clte;luEe que les périodes antérieures 3 I’enfant, i la
, la Renaissance introduisit d i it
iy L ] ¢ sit dans la vie quo
" eurzﬁis Sdaer:l rexcllovatlon d’une exceptionnelle importance. Les gexclls d?lt?rine
ks lasf 01i1ic1e pas nettement conscience et, du reste, la conce 1:ipS
TRl 28 M allm le ne progressa que lentement dans I’opinion en rgison
bt ':1;1: esdeco;lon.uques, sociaux et intellectuels qui s’oppos.aiem:0 Iz;
e de famille telle que nous la comprenons aujourd’hui

CHAPITRE XIV

RENAISSANCE
ET PAGANISME

sance, 2 la revalorisation du mariage. Pendant longtemps les historiens
n’ont-ils pas été surtout attentifs & Pexplosion de paganisme sensuel qui
se manifesta en Italie au Xve siécle et se propagea ensuite dans le reste de I'Eu-
rope? Sigismond Malatesta remodela 3 Rimini une église en ’honneur de saint
Frangois, mais, déclare Pie I1, «il la remplit tellement d’ceuvres paiennes que le
temple semblait Etre non de chrétiens, mais de paiens adorant les démons. Et
il y éleva un tombeau a sa concubine, trés beau de mati¢re et de travail, o,
selon la coutume paienne, il grava cette épitaphe : « Consacé a la divine Isotta. »
Laurent le Magnifique appela Rome ¢ le rendez-vous de tous les vices » Des
courtisanes nues dansérent devant Alexandre VT. Une hétaire, Imperia, modele
de Raphagl et maitresse du banquier Chigi, fut 1a femme la plus en vue de Rome
sous le régne de Jules II. On joua devant Léon X la piéce licencieuse de son
ami Bibbiena, la Calandria, ccuvre sensuelle et malicieuse inspirée & 1a fois de
Plaute et de Boccace. Le cardinal Bibbiena, fin lettré toscan, avait une conduite
parfaitement libertine. 11 avait fait peindre dans sa salle de bains I’Histoire de
Vénus et de I’ Amour. Mais il était le meilleur ami du pape qui appréciait en Tui
un bon connaisseur de la littérature antique, un diplomate avisé, un causeur
charmant et un remarquable ordonnateur de fétes. Rome revenait-elle au
paganisme? Encore 2 la fin du xvie siécle un cardinal commanda 3 Annibale
Carrache les peintures mythologiques qui restent la gloire du palais Farnése et
qui présentent au visiteur étonné le triomphe de Bacchus et d’Ariane, Céphale
enlevé par ’Aurore, une néréide enlacée par un triton.
Le refus de Pascétisme prit forme de manifeste dans le De voluptate de

L’EXALTATION de 1a femme n’a pas toujours conduit, au temps de laRenais-
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a Rome, fu@ﬁérement ordonnée dans le style antique : le cortége, qui passa
sous les yeux du pape, comprenait tout un groupe de chars représentant I’Italie,
Isis, _Nepnme, Hercule, Alexandre le Grand, la louve du Capitole, etc. Le
dernier — une sphére surmontée d’un ange — symbolisait le triomphe de la
religion. C’était '’époque out un dominicain comparait Léon X au dieu-soleil.

Du point de vue chrétien, il y avait plus grave que I’exaltation d’une
sensualité paienne et le vétement antique dont on habillait parfois la religion
du chiﬁé. Des penseurs s’écartaient du christianisme. Selon Vasari, Léonard
de Vinci s’était formé « dans son esprit une doctrine si hérétique qu’il ne dépen-
dait plus d’aucune religion, tenant peut-étre davantage a étre philosophe que
chrétien ». Quant & Machiavel, il n’attaqua pas seulement les prétres, mais
Pesprit méme de I’Evangile. « La religion chrétienne, affirma-t-il, n’apprend
qu’a souffrir, et il semble que cette fagon de vivre a affaibli le monde et I’a livré
en proie aux méchants. » Tout un courant antichrétien qui devait aboutir 3
Nietzsche est sorti de ’exaltation par Machiavel de I’Etat et de la volonté de
puissance. S’opposant & beaucoup de pieux humanistes, le penseur florentin
refusa de s’occuper des progrés de ’homme intérieur et du salut individuel.

Les athées furent rares au xvie siécle : L. Febvre I’a pertinemment
démontré. Mais les circonstances et les croyances du temps obligeaient & voiler
Paffirmation de doctrines trop audacieuses. D’ou I’ambiguité de plusieurs
ceuvres sur lesquelles les commentateurs se partagent encore aujourd’hui.
Le Cymbalum mundi (1537) de Bonaventure Des Périers est I’une d’entre elles.
Faut-il voir dans le Mercure qu’il met en scéne un « représentant de I'inter-
ventionnisme en matiére de foi » (V. L. Saulnier), un prophéte qui échoue
devant I’hostilité des théologiens et se réfugie finalement dans le silence, ou
Jésus accusé de tromper ’humanité trop crédule?

En Italie, I’ « école de Padoue » professa un singulier détachement par
rapport au christianisme. Fideéle 3 Aristote, elle ne chercha a le concilier ni avec
Platon, ni avec le dogme chrétien. Longtemps, elle I'étudia & la lumiére des
Commentaires qu’en avait donnés au xIre siécle le penseur arabe Averroés et
qui furent traduits en latin au XI1re siecle. :

Pour Averrods, matiére et mouvement sont éternels et incréés. Il existe
un « intellect actif », « esprit de la terre et de I’humanité », ol puise chaque
intelligence individuelle et qui, seul, est immortel. L’dme personnelle est au
contraire mortelle. Pour comprendre qu’une telle philosophie ait pu €tre ensei-
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gnée dans I’Europe chrétienne, malgré les condamnations dont elle fit ’objet
en 1240 par l'université de Paris et en 1513 par Léon X, il faut lui ajouter son
indispensable complément, la doctrine de «la double vérité ». Les «Padouans»,
commme Averfoes lui-méme, déclarerent que les opinions rationnelles s’opposent
4 certains dogmes religieux auxquels il faut continuer de croire parce quils
proviennent d’une révélation.

Les recherches humanistes amenérent la découverte d’un autre commenta-
teur d’Aristote, le Grec Alexandre d’Aphrodisias, qui avait vécu i la fin du e et
au début du e siécle aprés Jésus-Christ. Or Alexandre d’Aphrodisias inter-
prétait Aristote de fagon encore plus matérialiste qu’Averroés et c’est de lui
surtout que s’inspira le plus célébre des « Padouans » de la Renaissance, Pietro

Pomponazzi * (1462-1525). Dans le De immortalitate animz (1516), son ouvrage
le plus connu, Pomponazzi critique en effet vivement Iidée averroiste d’un
intellect collectif, esprit de ’humanité, ol puiseraient les mes individuelles.
Mais il rejette tout autant la conception qu’il qualifie de thomiste, mais qui
est tout bonnement chrétienne, d’un intellect distinct de I’Ame sensitive, multi-
plié avec les individus et immortel. Un tel systéme, selon Pomponazzi, détruit
Iunité du composé humain. Le philosophe padouan adopte donc, 4 la suite
d’Alexandre d’Aphrodisias, la thése que 'dme n’est que la forme ou « entélé-
chie » du corps. L’esprit humain dépend du corps aussi bien dans ses opérations
rationnelles que sensitives. L’intelligence peut-elle penser sans images? Les
facultés de 'ame et du corps ne s’usent-elles pas les unes et les autres avec I'age?
Toutes ces affirmations sont aussi loin que possible de la doctrine chrétienne.
Mais Pomponazzi se retranche derriére la théorie de la « double vérité ». Il
déclare « Ta thése du divin Thomas sur I'immortalité de I'dme... vraie et trés
solide, encore qu’elle soit en contradiction avec les écrits d’Aristote ». 11 affirme
que « PEcriture doit étre préférée a toute raison et méme 2 expérience ». 01}
s’explique dés lors que le Deimmortalitate animi, qui fit sca_ndale, ait été condamné
par Rome, mais que son auteur Jui-méme, il est vrai protégé par Bembo,
p’ait pas été sérieusement inquiéte. . . .

Un autre aspect notable de la doctrine de Pomponazzi a trait au _muacle.
Dans le De incantationibus — publié seulement en 1556 — le'ph_llosoph.e
padouan, non seulement expose une conception cycl'iquc'e de l’%ustoue qu’q
applique apparemment au christianisme, mais encore il nie le mm_lcle, défini
par lui comme un fait rare, mais non comme un cvenement contraire aux lois
naturelles ou situé en dehors d’elles. Aprés avoir attribué a Pimagination « le
principal crédit des miracles, visions et enchantements » !’ompozmzzx avance
deux explications possibles des faits réellement extraordinaires. D’abord I'uni-
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vers tient certainement en réserve des forces qui nous sont inconnues. D’autre
part Phomme est un microcosme dont la nature participe 2 la fois de celle des
étres supérieurs et de celle des étres sublunaires. Puisque des herbes et des pierres
guérissent, pourquoi ce pouvoir n’appartiendrait-il pas a certains hommes ?

L’influence de Pomponazzi fut durable a Padoue, 4 Ferrare et 2 Bologne,
mais aussi en France. En Italie, un de ses éleves Fut Jérdme Cardan (1501-
~1576), mathématicien, médecin, astrologue et esprit fantasque. Celui-ci avait
assurément une conception de I’dme différente de celle de son maitre, Associant
Averroes et Platon, il croyait que Dieu a créé des mentzes immortelles en nombre
limité et professait la métempsychose. Mais, tout en étant plus crédule que
Pomponazzi, lui aussi proposait une critique des miracles. Il n’en admettait
qu’un tout petit nombre, attribuant les autres « aux fables et aux ruses des
hommes ». Enfin, retenant Pessentiel du message de Pomponazzi, il opposait
raison et foi, celle-ci étant pour I’dme ce que le sommeil est pour P’esprit.
«Plus on a la raison puissante, écrivait-il, moins on a de foi. »

Au milieu du xvie siécle, le médecin italien Francesco Vimercati — ou
Vicomercato — (1500-1570), fut sans doute le meilleur représentant du ratio-
nalisme padouan. Appelé en France par Frangois Ier en 1530, il fut médecin
du roi et bientdt professeur de philosophie au Collége des lecteurs royaux ot
il défendit Aristote contre le platonicien Ramus. Il s’écartait d’Alexandre
d’Aphrodisias et de Pomponazzi pour revenir 4 Averros qui lui paraissait le
meilleur commentateur d’Aristote. Il niait donc Pimmortalité des mes indi-
viduelles, mais affirmait celle de Pintellect unique. L’antinomie radicale qu’il
affirmait entre raison et foi I’amenait 3 dénoncer, comme les autres « Padouans »y
Paccord que le thomisme médiéval et le néo-platonisme de la Renaissance
s’étaient efforcés d’établir entre philosophie et théologie. Contre Platon et la
Bible, Vimercati soutenait avec Aristote I’éternité du monde, du mouvement
des globes célestes et du temps 4 Iintérieur duquel .ce mouvement s’inscrit.
Dieu n’est pas le créateur, mais seulement le moteur duquel dépend tout I’uni-
vers. Il n’est donc pas le but de I’histoire du monde. Immobile, il préside au
mouvement du premier ciel. Entre lui et les hommes se situent Paction et
Pinfluence des astres, notamment celles du soleil. Toutefois une autre cause
plus puissante encore rend compte de ce qui se passe dans le monde : la nature,
ensemble des lois qui gouvernent Paccroissement, I’équilibre et le mouvement
des étres. Vimercati penche donc pour le déterminisme. Il assure que la nature
fait tout avec ordre et selon des lois et que, d’autre part, elle utilise toujours la
méme quantité de matiere, si divers que soient les phénoménes superficiels.
Elle est « semblable & un pére de famille prudent qui ne perd rien de ce qu’il
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