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CHAPITRE 1V

L’efflorescence des arts
dans 1'Occident chrétien
par

Dés les premieres décennies du xv* siécle, a Florence, les innovations de trois
artistes de génie placent leur ville A Pavant-garde de la création artistique :
Brunelleschi (1377-1446) redécouvre la perfection des formes architecturales antiques
en couronnant la cathédrale Santa Maria del Fiore d’une coupole aux vastes
proportions; son ami, le sculpteur Donatello (1386-1466) rend avec justesse et
puissance le modelé du corps humain, tant dans son Saint Georges que dans sa fameuse
statue de David; et Masaccio (1401-1428) fait triompher dans la peinture les lois de la
perspective. Cependant, de 'autre coté des Alpes, Jan van Eyck (1390-1441) met au
point la recette de la peinture a P’huile’.

Ces trouvailles décisives faites par les artistes italiens et flamands ont rapidement des
échos dans PEurope entiére. L'idée que l'art religieux n’est pas limité au récit plus ou
moins émouvant d’un théme sacré, mais qu'il peut réfléchir, comme un miroir, une
part quelconque du monde visible passionne peintres et mécenes. Un peu partout or
cherche 2 expérimenter de nouveaux effets; én méme temps que Ion s'efforce
dactualiser et d’humaniser les sujets traditiofnels.

L’image religieuse, sOus ses différentes formes, voit donc ses fonctions s’enrichir,
devenir plus complexes : elle répond & des demandes et 2 des besoins imaginaires de
plus en plus articulés. Si la fonction traditionnelle : émouvoir, rappeler, édifier,
demeure un leitmotiv des textes sur I'image jusqu’au concile de Trente?, la fonction
esthétique dont on prend véritablement conscience dans la peinture italienne du
Quattrocento est reconnue dans sa portée religieuse®. Non seulement J’ornementation
du sanctuaire est congue comme uneé offrande a Dieu mais encore I'ceuvre doit étre
divertissante, procurer du plaisir afin que T'on « se réjouisse de la ressemblance, et par

la ressemblance soit emporté en extase », comme le proposait le dominicain Giovanni

1. Sur cette invention et sa transmission en Italie, voir le texte de Giorgio VASARI, Les Vies des meilleursﬂmres,
sculpteurs et architectes, éd. critique sous la dir. de A. CHASTEL, t. 1, Paris, 1981, p. 174-175.

2. Pour une approche commode de statut de Iimage, voir le dossier de textes rassemblés par D. MEN0Zz1, Les Images.
L’Eglise et les Arts visuels, Paris, 1991, et plus largement, les études réunies par F. BESPFLUG et N. LOSSKY, Nicée I1.
Douze siécles d’images religieuses, Paris, 1987.

3. A ce sujet, voir les pertinentes remarques de D. ArassE, « Entre dévotion et culture : Fonctions de Iimage
religieuse au Xv° siécle », dans Faire croire. Modalités de la diffusion et de la réception des messages religieux du xiff au

xve siecle, Rome, 1981, p. 131-146.
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de’Roberti " s )
Correr)e;tli éiﬁgld?%ér)c. ILe(;lr,stzem tragiques, telle celle de Tura (Venise, musée
méditation par Défran (: ’ed e obprtn (le?rpool, Walker Art Gallery) oblig’ent ala
ST aiites a%te € du df:ssm torturé, Cgs panneaux de dévotion, quoique de
écho aux images o noﬁ;lgndentl’e;3 la monumentalité par la force de I'expression et font
ferraraise propose aussi des §olutil(]);(;pfeo.rrg;tl§s :Vr'lccm l}:tidsme T]X AReabe, To. geinines
typique du panneau dautel : la prédelle, cette sérierfiréouve s
. 3 . ’ co i
?]l)sfeossde: h(()}rglfl);ltgflremlen't a la base d’un retable . Des 1470, sglliaggnm?,t;oﬂﬁgf;
importante (114 cengt?l eflte)’ dC o%sa ne peint quun seul panneau, de taille déja
1473, Roberti pro Osén; res de long), et il y figure un unique sujet : Ia Nativité. En
pour raconter l’HiI;toire ds =0 four un seul panneau unifié, de 214 centimetres de l;)ng
Vitizane), Mas, o dée':azu Vincent Ferrier, sur le retable Griffon; (pinacothéqué
sk 1o S’ir,npose pg; caer i;)n rlélgglllléestl?ble Aréussite technique, I'ingéniosité
specifique, est appelée 2 d,isparaitr(z,J de la Piil;at-llﬁ:n:ieu’ ;3Ieti?étqgue genre pictural

3. LES DERNIERS FEUX DU GOTHIQUE

quau nord des Alpes, un mélange d’élé '

Juau es, lange d’éléments classiques et médié eri

:3 rzllzglruet(leecturq etla peinture vénitiennes a la fin du xve si%cle B Fi Sl_elz:/;uzﬁc?’racter}se

e fj Zul%igi gﬁil(agiglf( sMuErl .forzd ?’or vers 1490, est longtemps restée « Ta cogslz:ilz:fr:;g;

’ : - Mais c’est naturellem i i

l af g(l)th1que gyl ent dans les pays qui I'ont vu naitre que

A l’fnlt)élrliseflorrii ::lont(riaste entre les arts ,du.Nord et ceux d’Italie se lit dans I’architecture

o Icrfl rtedg’othlql_le_, oD s‘oriente vers un art moins majestueux, mais plus

fantastiqué 4 tra(?ep foies((:)(;r;:f tjogg un role essentiel. Le goiit pour une orne’mentagon

nt, déja marqué a la fin d € si¢

b f narq I du x1ve siécle, nota

l’ég%i seeteSr;?r;t% 5(1)1111:'% ltz}eﬁ:\aucoup_pl}ls loingn France: L'église Saint-Mz;clou émfg‘(l)?lrétneel:

e in- 1uxerrms a Paris Comptent parmi les édifices religieux les plus

o amigcies ce style auquel on donne généralement le nom de flamboyant Iie

e 11812 pdarentlde nervures multiples qui composent de véritables plafond:

Kutnd Hove (rons fms es egh§es SAamte_-Anne d’Augsbourg ou Sainte-Barbe de

A L urencostovaqule). L'extréme richesse de I'invention décorative qui préte
ents un aspect quasi féerique, révéle cependant ses li’mites :la

X
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19. A. CHASTEL, L'Art italien, p. 256.
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profusion du décor se développe au mépris des fonctions structurales de I'édifice. Le
retour aux lignes droites annonce I'inévitable réaction. Ainsi, au moment ou 'Europe
adopte le gothique flamboyant, ’Angleterre I'abandonne, créant la derniére forme du

~ style gothique, connu sous le nom de « perpendiculaire », dont I'exemple le plus

fameux est la chapelle de King’s College 2 Cambridge, commencée en 1446. Par
rapport aux édifices antérieurs, le plan de cette église parait beaucoup plus simple :
elle ne possede pas de bas-cotés, ni par conséquent de piliers intérieurs.

Au nord des Alpes, la sculpture, et dans une moindre mesure la peinture,
connaissent une évolution paralléle 2 celle de architecture : C’est-a-dire une fidélité a
la tradition gothique. Telle quelle apparait chez la plupart des sculpteurs du temps,
notamment en Allemagne, ol la sculpture sur bois connait un grand essor, elle aboutit
A ce que Baxandall hésite & nommer le « style fleuri?® ». Lillustrent i
comme Tilman Riemenschneider, Nicolas de Haguenau et surtout Veit Stoss qui vécut

la plus grande partie de sa vie 3 Nuremberg, o il mou rés agé, en En
[ peinture! ~Ce pralongement des traditions médiévales apparait davantage comme un art

lde compromis.{ Ainsi chez le plus grand peintre francais du temps, Jean Fouquet

(14202-14807), ou chez le Flamand Rogier van der Weyden (14007-1464), on trouve
des influences italiennes. Tous deux ont fait le voyage d’Italie. Le premier a séjourné a
Rome dans sa jeunesse et y a peint en 1447 un portrait du pape, le second y fit un
pelerinage pour le jubilé de 1450.

Dés le début du xv© siecle, les liens se resserrérent entre les artistes du Nord et ceux
d'Ttalie. En 1469, Juste de Gand réalise le panneau central du retable de la confrérie du
Corpus Domini d’Urbino, dont Paolo Uccello peint la prédelle en 1473. Le succes de la
xylographie puis de la gravure sur cuivre témoigne de ces échanges. Ainsi; 1'ceuvre d’'un
des graveurs les plus fameux de la seconde moiti¢ du xv* siecle, Martin Schongauer

( 1491), qui vécut & Colmar, est bien connu en Ttalie?".

4. LA FLORAISON ARTISTIQUE DU MONDE ALPIN

A c6té de ces berceaux de la culture artistique que sont la Toscane et les Flandres se
multiplient au xv¢ siécle des aires privilégiées ou I'apport des différents courants a_
suscité une création autonome riche et complexe *2. Phénomeéne nouyeausles-Alpes ne
sont plus seulement un lieu de passage mais un véritable carrefou llturel ol se
rencontrent des tendances artistiques diverses et ol s'élabore ‘méme une cultufe.
autonome 2. On assiste; dans tout I'arc alpin, & une floraison de la piété populaire™
ns les vallées les plus reculées, des chapelles, des oratoires regoivent une

T

20. M. BAXANDALL, The Limewood Sculptors of Renaissance Germany, New Haven-Londres, 1980, 1990%.
21. Voir le catalogue de I'exposition Martin Schongauer, maitre de la gravure rhénane vers 1450-1491, musée du

Petit-Palais, Paris, 1991. La critique est aujourd’hui quasi unanime pour repousser vers 1450 la date de sa naissance.

22. Voir, pour I'Ttalie, les remarques trés suggestives de E. CASTELNUOVO et C. GINzZBURG, « Domination symbo- -

lique et géographie artistique daps I'histoire de l'art italien », Actes de la recherche en sciences sociales, 40, 1981, p. 51-72.,
. 23. E. CASTELNUEYO, « Les Alpes, carrefour et lieu de rencontre des tendances artistiques au xv° siécle », dans
Fitudes de lettres, Lausanne, 10, 1967, p. 13-26; repris dans Ricerche di storia dell'arte, n° 9, 1978-1979, p. 5-12. ‘
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nouvelle ornementation. s; le décor sculpté p’a connu qu'une faveur limitée dang
I'ensemble des edifices religieux alpins, la peinture muraje constitue en revanche Je
mode de décor privilégié : relativement €économique, d’upe efficacité pédagogique
évidente, elle s’adagte € outre particuliérement bien aux grandes surfaces de
maconnerie enduite * JFryit d'ype impulsion pastorale qu'elles refltent, Jes peintures
murales sont tout autant cely; du choix des fideles qui, en privilégiant certains themes
plus que d’autres, infléchissent [e message et contribuent par 1a méme 3 sop
—| €laboration. 11 suffit d'analyser les testaments contemporains conservés oy de lire
 { Iangoisse vibrante qui émane de telle pricre fervente écrite en ces temps de peste pour
| Ccomprendre 4 la fois |3 profondeur de I'adhésion fondamentale 3 1 doctrine diffusée et
- | le primat de [a quéte de 'intercession qui en constitue I'expression essentielle 25 Non
| seulement les fidees obéissent a la volonté episcopale de construire des églises et d’en
faire le lieu aussi prestigieux que possible de la célébration dy sacrifice, mais ils
multiplient, de leyr propre initiative, les chapelles out venir quéter la miséricorde d’en
haut. Si les plus pauvres devaient se contenter de demander a leurs héritiers de venir y
faire briler des chandelles en Jeyr faveur, d’autres, de plus en plus nombreuy,
pouvaient manifester plus efficacement Jeyr vénération en commandant une peinture
Ou une statue, Lart chrétien apparait comme up précieux auxiliaire dang les

i oLa «lecture » deg uvres conservées montre Ja variété des themes retenus et
 inégale profondeur de leyr signification spirituelle. 11 serajt cependant inexact
. d’opposer sommairement upe religion aristocratique et elitiste, vouée 3 I"approfon-
dissement du Mmessage, au ritualisme nourrj de merveilleux magique de [a majorité. Ce
serait oublier qu'un méme climat baigne cette socité tout entiére, celui d’un intenge
effort de christianisation} travaillé par la prédication des fréres de I'observance.
U-dela de Ia diversit des mains, voire des ccoles, ces cycles de fresques présentent
d’un bout 3 Pautre de Parc alpin un méme langage figuratif avec le mame répertoire
d’objets, de costumes, des gestes, A I'intérieur de Iédifice, Jes peintures murales
occupent en priorité le cheeur selog une iconographie que I'on retrouve deg Alpes de
Nice aux bords dy lac de Come?’ : Je Christ, clef de voite de I’histoire dy salut, trone
en majesté dans Ja mandorle, entouré des symboles des évangélistes. L’Annonciation
oOccupe systématiquement I’arc triomphal qui sépare la nef du cheer, Sur les murs de I
nef, quand ne se déploie pas le récit linéaire du cycle grandiose de la vie du Christ
(quarante-quatre scénes a La Brigue), le fidsje peut compter sur laide deg
innombrables intercesseurs offerts 4 gy dévotion. La Vierge reste Ia premiere d’entre
eux. Mais, dans les deux cas, le décor est toujours disposé en registres superposés o
les sujets s’inscrivent dans des tableaux rectangulaires nettement séparées par des filets

S

24. Comme le montre bien le corpus publié par les soins de I'Inventaire général : Peintyreg murales des Hautes-Alpes
XVEXVI siécles, Cahiers de l’[nvenlaz're, n®'7, Aix-en-Provencc, 1987.

25. Voir notamment les travaux de P, PARAVY sur I'ancien diocese d’Embrup,

26. HL. KEssLeR, « On the State of Medieval Art History », Art Bulletin, 70, 1988, p. 177.

27. M. Rosst et A, RoOVETTA, Pittyrg i Alto Lario trq Quattrocento e Cinguecento, Milan, 1988.
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