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Les images de Bernardin de Sienne :
du visible a I’'Invisible

Au printemps 1450, alors que les fétes du jubilé battent leur plein
Rome, le pape Nicolas V célébre en grande pompe la canonisation de frére
Bernardin de Sienne de 1’Ordre des Mineurs'. Issu d’une riche famille de
Paristocratie siennoise, celle des Albizzeschi, Bernardin est né le 8 septembre
1380 a Massa Marittima (en Toscane) ol son pére Tollo Bandi degli Albizzesch:
exergait la fonction de gouverneur de 1a ville?) 5 avoir tenté de mener une vie
érémitique, il entre en 1402 dans I’Ordre fra D in en choisissant un couvent
de I’Observance puis commence & précher’, Orateur exceptionnel et voyageut
infatigable, il se consacre entiérement pendant plus de vingt ans 4 la prédication
itinérante qui le conduit a travers une grande partie de la péninsule italienne. Ce
sont précisément ses talents de prédicateur qui le rendent célébre a partir des

! Sur les cérémonies de 1450 autour de la canonisation de Bernardin a Rome, mais aussi
a Sienne voir D. Arasse, « Fervebat pictate populus : art et dévotion et société autour de
la glorification de saint Bernardin de Sienne », Meélanges de I'Ecole francaise de Rome
(Moyen /fge-Temps Modernes), 89, 1977, p. 189-263.

? Sur la vie et I'ceuvre de saint Bernardin voir la mise au peiatutile de R. Manselli dans
le Dizionario biografico degli italiani (DB)), IX, Rome,@col. 214-225.

* Sur la notion d’Observance dans la tradition monastique BT ecclésiastique occidentale
voir G.G. Merlo, article « Observance », in A. Vauchez (dir.), Dictionnaire Encyclopédique
du Moyen Afge, 2, Cambridge-Paris-Rome, 1997, p. 1095. Le mouvement de I’Obser-
vance franciscaine s’est organisé & partir de 1368 autour de Paolo da Trinci (71393).
C’est son successeur, Jean de Stroncone, gardien de Colombaio et vicaire provincial de
I’Observance en Toscane qui regut Bernardin dans 1'Ordre : Ph. J ansen, « Bernardin de
Sienne », in A. Vauchez (dir.), Histoire des saints et de la sainteté chrétienne, V11, Une
Eglise éclatée 1275-1545, Paris, Hachette, 1986, p. 82-83.
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Note
1) L. Bolzoni, La rete delle immagini. Predicazione in volgare dalle origini a Bernardino da Sienna, Turin, Einaudi, 2002, p. 148.


148 Capitolo quarto

con I'affermarsi di una speciale imagerie nella predicazione: ¢
lo testimoniano, nel pieno Trecento, le reazioni infastidite
maestri delle artes praedicandi. Molti, scrive ad esempio Gérau
du Pescher, che insegna a Tolosa negli anni "40, «si abban
nano alla loro fantasia quando predicano, edificando citta e
stelli, con torri e le loro parti, e altre componenti, armando
soldati dello scudo, dell’elmo, della lancia, della spada e del
corazza, per poi trarne, a loro arbitrio, significati morali»’.

Il caso della Torre della Sapienza di Averara, si potrebbe o
servare, ¢ un esempio di sopravvivenza attardata e periferic
qualche predicatore degli ordini mendicanti aveva portato co
sé, in quella remota valle alpina, uno schema che ormai, in pic
no Quattrocento, era inesorabilmente arcaico. Si tratta di un
osservazione solo parzialmente giusta. In realta gli schemi d
cui ci stiamo occupando hanno una fortuna di lunga durata: |
loro & una vicenda spesso nascosta, con andamento carsico; r
compaiono via via in forme e luoghi a volte insospettabili.

La prova pid importante di quanto diciamo ci & fornita d:
predicatore pid famoso del Quattrocento, colui che era capac
di riempire di pubblico le piazze e le chiese (fig. 16), fu procl
mato santo a pochi anni di distanza dalla morte e agf a lungo d
modello per la predicazione francescana: Bernardino da Sien

(1380-1444).

16. Sano di Pietro, Bernardino pre-
dica nella Piazza del Campo di
Siena, tempera su tavola, meta

2. Bernardino da Siena: tecniche per un rituale di acquieta del secolo xv circa.

mento.

li Spirituali per svolgere un’azione di sostanziale appoggio nei
onfronti della Chiesa e dell’ordinamento politico e sociale esi-
tente’. Indicativo in questo senso & il rapporto di Bernardino
on la tradizione apocalittica. Le parole, le immagini dell’ Apo-
alisse esercitano sempre su di lui un grande fascino, anche ne-
li anni della maturitd, ma Bernardino non diventa un predi-
atore dell’ Apocalisse, non fa suoi cio¢ gli accenti riformatori

profetici cosf diffusi fra chi si ispirava al testo di Giovanni®.

(_ Bernardino nasce-a Massa Marittima, dalla nobile famigli
degli Albizzeschi®. Dopo un’esperienza di vita eremitica, si
francescano in un convento dell’Osservanza e inizia una pred
cazione che [o portera a percorrere buona parte dell Italia e,
partire dagli anni ’20, lo rendera famoso./E un momento in ¢
Ta predicazione cattolica riprende vigore;, dopo la lunga crisi le
gata allo scisma d’Occidente, e I’Osservanza francescana ri
nuncia agli aspetti pid radicali e dirompenti della tradizione de
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Fréres Mineurs Conventuels, ol les principales familles de la ville étaient fiéres
d’établir leurs sépultures, I'image de Bernardin apparait 4 plusieurs reprises.
L'euvre la plus ancienne, qui est assurément antérieure & 1450 — Bernardin n’a
pas d’auréole —, date vraj lablement du vivant du prédicateur ou de I’année
de sa mort. Daniel Aras DLgérait une réalisation entre 1431 et 1435 parce
que; exceptionnellement, deux mitres seulement au lieu des trois habituelles
figuraient a coté de Bernardin®. Ces coiffes épiscopales, signe de I’humilité du
fs?re, symbolisent les évéchés qu’il a successivement refusés ; celui de Sienne
en 1425, celui de Ferrare en 1431 et celui d’Urbin en 1435.Mais en fait, la
fresque, peinte sur une image plus ancienne, est lacunaire : toute la partie in-
férieure est détruite, ce qui laissait largement place a la troisiéme mitre. Aussi
vaut-il mieux situer la peinture & la fin de la vie du frére mineur, tant pour son
style que pour son iconographie.

Tous les attributs qui feront la fortune de 1’image de Bernardin sont
déja en place. Le prédicateur debout en habit franciscain semble s’adresser a
un dévot a ses pieds pour lequel il esquisse un geste de bénédiction. Son visage
incliné est éclairé par un regard empreint a la fois d’une grande intensité et de
douceur. Il exprime cette « tranquillité heureuse » que décrivent ses biographes'®.
Bemardin présente le livre ouvert sur lequel est écrit en lettres gothiques bien
lisibles le verset de I’évangile de Jean : Pater manifestavi nomem tuum hominibus
(Jn 17, 6). De part et d’autre de sa figure, on peut voir & sa droite le Nom de
Jésus inscrit dans un disque rayonnant & hauteur de son visage, a sa gauche,
un peu plus bas, le mot CARITAS se détachant en lettres blanches sur le fond-
écran. A sa ceinture, retenu par un simple cordon, pend un objet trés présen
dans I’iconographie bernardinienne quoique largement négligé par les historiens
de son image : un étui noir a lunettes qui ici est exceptionnellement représente
ouvert laissant entrevoir le verre.

Venise et Pise se disputent la paternité de 1’invention des verres cor:
recteurs. 11 Setibl ndant que les verres convexes destinés & corriger I
sresb oient aj:)p_ saPiscala fin du XIII* siecle. Mais Venis Iﬁ
E abrication du verre au Moyen Age, en produisait les meille
1 nté let
fe la perspective géométrique et lindaire nt le centre de

ur
s. Au Quattrocento, c’est Florence

¢
' DiArasse, « Tconographie et évolution spirituelle : la tablette de saint Bernardin di
Sienne », Revue d’histoire de la spiritualité, 50, 1974, p. 433 n. 3.
0 D, Arasse, « Saint Bernardin ressemblant », art.cit., f. 317

1Caves p yense:
forza et Galeazzo Maria, comman:
— par ccntame

B
S pouw

pour la myopie et de
A ancé et d’une intense
ecture, I’étui & lunettes correspond bien & I'image que 1’on en-
tend donner du prédicateur franciscain, ce qui explique le succés que connait

ce motif dans I'iconographie du saint. C’est cette double portée symbolique
qu’il faut lui attribuer.

pratique de la

Dans la méme église, sur Ie pilier voisin, le troisiéme du flanc droit, une
autre fresque (Fig. 3, p. 132), également antérieure & 1450, montre Bernardin,
toujours doté du livre et du Nom de Jésus, dési gné comme Beatus frater
Bernardinus de Senis, & coté de saint Frangois d’ Assise. Son auréole, différente
de celle du fondateur de 1’Ordre, semble avoir été repeinte sur les rayons d’or
encore bien visibles. Au milieu du XV¢ siécle, il est d’usage en effet dans I’ico-
nographie chrétienne de distinguer soigneusement les saints diiment canonises,
qui seuls ont droit & ’auréole d’or, des bienheureux dont la téte est entourée de
rayons'2 Il n’en reste pas moins vrai que le meilleur moyen pour transformer aux
yeux des foules un candidat a la gloire des autels en un authentique saint est de
le doter d"un nimbe ! La régle —non écrite — souffre donc bien des exceptions. Il
suffit de citer le célebre retable que Pietro di Giovanni d’ Ambrogio réalisa pour
I’Observance de Sienne, conservé aujourd’hui  la pinacotheque de la ville"
Sur cette ceuvre, peinte en 1444, ’année méme de sa mort, et donc six ans avan
sa canonisation, Bernardin arbore une énorme auréole d’or.

1V Tardi, « Firenze capitale degli occhiali », in F. Franceschi et G. Fossi (dir.), Art

Fiorentine. La grande storia dell’Artigianato, 11. I Quattrocento, Florence, 1999

p. 191-213.

12 Surla discussion & propos de 'usage de 1’auréole et des rayons : A. Vauchez, La sain-

teté en Occident aux derniers siécles du Moyen Age d ‘aprés les proceés de canonisatior

;e}t les documents hagiographiques, Rome, EFR, 1981, p. 101-103, 114 [BEFAR. 2411.
P. Torriti, La pinacoteca di Siena, Génes, 1978, p. 300
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Note
3) D. Arasse, « Iconographie et évolution spirituelle : la tablette de saint Bernardin de Sienne », Revue d'histoire de la spiritualité, 50, 1974, p. 433, 434 (note 3).

 
Note
4) V. Ilardi, « Firenze, capitale degli occhiali », dans F. Franceschi et G. Fossi (dir.), Arti fiorentine. La grande storia dell'artigianato, II, Il quattrocento, Florence, 1999, p. 191-193.
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Sadne-et-Loire
Autun, Saint-Lazare, tympan, linteau, milieu 12° siecle.

Sarthe
Asnieres-sur-Végre, peinture murale, fin 12°-début 13° siécle.

Seine-Maritime

Gournay-en-Bray, chapiteau.
Graville-Sainte-Honorine, chapiteau.

Vienne

Jazeneuil, chapiteau du porche, milieu 12+ siecle.

Yonne .
Saint-Pére, console de la nef, milieu 13° siecle.
Vézelay, chapiteau de la nef, vers 1120.

Boston (U.S.A.), Museum of fine arts, relief, art francais du 12 siecle. -

Espagne

Aragon

Iguacel, chapiteau, 1072. :
Loarre, chapelle du chateau, chapiteau, fin 11° siécle.
Uncastillo, chapiteau de la nef, milieu 12° siecle.
Uncastillo, voussure du portail Sud, milieu 12° sitcle.

Castille

Fromista, chapiteau du portail Nord, fin 11° siecle.

Rebolledo de la Torre, chapiteau de la galerie porche, fin 12°-début 13°'s.
Silos, chapiteau du cloitre, fin 11¢ siecle. .
Soria, arcature de la facade Ouest, époque romane tardive.

Léon :
Léon, St. Isidore, chapiteau du narthex, fin 11° siécle.

Navarre

Olleta, chapiteau du cheeur. - -
Puente la Reina, chapiteau-frise du portail, fin 12-début 13 siecle.

Rev. Hist. Spir. 50, 1974, 433-456.

Iconographie et évolution spirituelle :
la-tablette de saint Bernardin de Sienne.

par ‘Daniel ARASSE

. L'iconographie de saint Bernardin de -Sienne offre un
champ d’étude privilégié pour l'examen de l'évolution artis-
tique et spirituelle du Quattrocento. Ce saint franciscain est
en effet un saint «typiquement quattrocentesque »: S
— D’abord, de 1417 & 1444, il connait en tant que prédicateur
un tré&s vif succeés dans de trés larges zones d'Italie : Lombardie,
Emilie; Toscane, Ombrie, Marches, Abruzzes, Latium!.-Ce succés
entraine une canonisation particulierement rapide puisque,
mort a L'Aquila en 1444, il est inscrit au catalogue des saints
des 1450. Cette date n’est d’ailleurs pas sans signification : c’est
une année de jubilé et saint Bernardin en regoit une consé-
cration particuliere? '
— Le prestige du saint entraine une diffusion également éten-
due du culte qui lui est rendu. Avant méme la canonisation,
les effigies du franciscain commencent & se répandre dans les
églises. Ce n’est pas 1a un phénomene absolument exceptionnel,
mais -son ampleur dans le cas de saint Bernardin ainsi que
la qualité de certaines de ces ceuvres précoces méritent l'atten:
tion3. La piété de l'imagerie populaire et l'art plus élaboré
exprimant une spiritualité cultivée se sont rencontrés rapi-
dement &4 son propos. ‘ :

(1) €e suicces est attesté par de nombreux textes contemporains que
je me réserve d’étudier dans une étude plus approfondie. Sur les itiné-
raires et les prédications de saint Bernardin, cf. V. FACCHINETTI, S. Bernar-
dino da Siena, mistico sole del secolo XV, Milan, 1933, et, surtout, 1'étude
tres précise d’E. LoNGPRYE, Saint Bernardin de Sienne et le Nom de Jésus,
%)ague?) déans V'Archivum Franciscanum Historicum, XXVIII, XXIX et XXX
1935-36-37).

(2)Cf. plus loin le texte de saint Jacques de la Marche qui était pré-
sent a la cérémonie de canonisation.

(3) La plus connue est celle de Pietro di Giovanni 4 1'Observance de
Sienne. “Jé signale a I'eglisé San_Francesco _de Lodi, sur_la gquatrieme

colonne du Hanc droif de la mel, une petite iresque votive que lon peut
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— Ce qui est peut-étre le plus frappant, c’est la multiplication
des images dés les années 1450-60, leur prolifération dans les
années qui suivent et leur brutale raréfaction des les pre-
mieres années du xvic sieclet. Alors qu'entre 1450 et 1500, il
atteint l'envergure d'un saint national italien et méme d'un
saint européen’, le début du xvie siecle voit une décadence bru-
tale et irrémédiable du culte qui lui est rendu. Il n’est plus
représenté que dans des circonstances précises et dans:un
contexte franciscain; il n'est plus un saint de toute la chré-
tienté, il n’est méme plus un saint « national » ; il est le saint
d’'un ordre qui trouve parfois 1’occasion de l'utiliser. La ferveur
qui l'entoure entre 1450 et 1500 apparait dés lors comme typi-
gquement « quattrocentesque » et son étude mérite une atten-
tion particuliere.

— Il faut ajouter que son attribut spécifique — la tablette sur
laquelle le Nom de Jésus est inscrit en lettres d’or gothiques —
avait cette particularité appréciable d'étre un objet réel qui
existait & de nombreux exemplaires i travers I'Italie et que les
fidéles pouvaient voir et méme utiliser pour ses vertus thauma-
turgiques supposéesb. L’iconographie de saint Bernardin et
I’évolution dans la représentation de sa tablette plongent donc
en plein dans la vie religieuse, spirituelle et sociale du Quat-
trocento.

sans doute dater du vivant méme de saint Bernardin, entre 1431 et 1435.
n effet, il n’a pas d’auréole ef il nest accompagne — Ouire le 1V

trancft-lonneueSJ €t _de lnscripfion CARITAS. Les miires correspondent au

Tefus repete de samnt Bernardin d’accéder a Ia charge épiscopale; I'ceuvre

dcvralt doniC efre de€ peu poSsierieure a 1431 (dafe ou 1l reluse leveche

de ‘Ferrare, aprés avolr reifuse celul de olenne en 1425) el anterieare a -

1455 {date ou 1l refuse I'évéché d'Urbin).

Ur_la « COUrne » aint Bernardin, cf. M. BERTAGNA,
. Memorie Bernardiniane, Glorificazione senese di S. Bernardino, dans
Bollettino Senese di Storia Patria, 1964, 2, p. 5-50. L’article ne s’occupe
que du culte rendu a Sienne, mais la courbe est identique ailleurs et je
me réserve d’en faire l'examen par la suite car il dépasserait le cadre
de cette étude.

(5) Cf. par exemple l'affaire du couvent franciscain de Rouen, ol une
chapelle avait été consacrée A saint Bernardin et était un lieu de miracles.
L'archevéque de Rouén, R. Roussel, s’oppose a ce culte et il excommunie
le couvent, cf. E. LONGPRE, op. cit., XXIX, p. 165. Il faudra d’ailleurs
étudier les rapports (certains) entre l’action et les procés de Jeanne d’Arc
et la dévotion franciscaine au Nom de Jésus.

(6) Saint Bernardin faisait don de sa tablette aux villes oit sa prédi-
cation avait rencontré un succés particuliérement vif. Ces tablettes et les
sigles sculptés sur les maisons devaient selon lui devenir I'étendard com-
mun de chaque cité et remplacer les emblémes familiaux, sources de
discorde. La tablette est donc, & lorigine, liée a l'action sociale, « pacifi-
catrice » du prédicateur ; mais les fidéles en font trés vite un usage moins
clair. Cf. le texte trés explicite donné dans les Analecta Bollandiana, XXV,
1906, Vie inédite de S. Bernardin de Sienne, p. 316-319, qui décrit avec
précision l'origine de l'invention de saint Bernardin, ainsi que l'état d’es-
prit des fideéles a son égard.

DANIEL ARASSE 435

Une publication récente’ analyse en particulier 1’évolution
iconographique du théme de saint Bernardin en gloire & partir
d'un texte qui domne le témoignage d'un contemporain sur le
déroulement de la féte de canonisation tenue 2 Sienne en 14508,
Ce travail a pour principal intérét de démontrer, sur un cas
précis, le rapport étroit entre les objets utilisés dans une céré-
monie de commémoration et la mise au point d'un type icono-
graphique ; la statue de Vecchietta représentant le saint qui
tient la tablette devant son corps (Florence, Musée National)
rappelle certainement de trés prés celle qui a été utilisée pour
la « sacra rappresentazione » de 1450 & Sienne et elle a donné
naissance 4 un type iconographique’: le saint tient la tablette
des deux mains devant le corps, il est (ou non) soulevé par
deux anges, il domine (ou non) la représentation circulaire du
monde terrestre. Le fait cependant que 'on doive indiquer ces
variations nombreuses A l'intérieur du méme schéma montre
que l'on ne peut pas imaginer une dépendance pure et simple
de la peinture par rapport a la sacra rappresentazione. La théo-
rie (traditionnelle) de Mode, selon laquelle le théatre et ses
objets scéniques serviraient souvent de prototypes a la pein-
ture est a la fois trop schématique et dépassée.

L'auteur montre par ailleurs les combinaisons qui ont été
réalisées entre cette image-prototype de l'ascension du saint
et la représentation d’autres thémes comme celui de saint
Bernardin préchant (Sano di Pietro, Duomo de Sienne .
Neroccio di Landi, Palazzo Pubblico de Sienne). L’'auteur estime
enfin pouvoir affirmer qu'a partir de 1460 le type du saint
ascendant dérivé de la statue de 1450 se fait moins fréquent :
la représentation de saint Bernardin en gloire ne recourt plus
a ce type: on assiste au « divorce progressif d’éléments théma-
tiques par rapport & leur contexte original ou ils faisaient
partie d'un drame sacré ». Le théme de I'ascension perdrait son
sens et cette évolution aboutirait en particulier 4 la chapelle
de I’Aracoeli & Rome, peinte vers 1485. Pinturrichio ne réus-
sirait pas a représenter le sujet qu'il devait représenter: la
gloire de saint Bernardin. Il ferait preuve d’'un manque total
d’imagination en aboutissant & une « sainte conversation » ol

(7) R.L. MopE, San Bernardino in Glory, dans Art Bulletin, mars 1973,
LV, p. 58-77.

(8) C'est le texte de la Cromnaca Senese de Tommaso Fecini, donné
par Muratori, Rerum Italicarum Scriptores, XV, 6, p. 861. Il est parti-
culiérement intéressant pour la description de la mise en scéne de la
sacra rappresentazione: «.. a capo la capella e a le finestre del podesta
si fe’ di legniame uno paradiso ornato di panni e una ruota di lumi e
uno artifizio dove Santo Bernardino in similitudine ando in cielo, con
tutti li stromenti che si poté avere e fu condotto Sancto Bernardino a’
pié di Dio ».

(9) Mopg, op. cit., p. 69-70.
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S 1 puo definire Firenze la “capitale degli oc-
chiali” del Quattrocento? Soltanto venti-
cinque anni fa una domanda del genere sarebbe
sembrata assurda. Per secoli gli studiosi hanno
dato per scontato che a Venezia,

occhiali e che probabil-
mente eranno stati inventati i prima che a Pisa,
Paltro localita che ne rivendica le origini. Alcu-
ni documenti qui sintetizzati, pubblicati per la
prima volta nel 1976, e altri scoperti di recente,
citati solo in parte qui di seguito, provano or-
mai al di 4 di ogni ragionevole dubbio che fu
Firenze la “capitale dell’ottica”, per lo meno
nel XV secolo, e molto probabilmente anche in
quello successivo.
Gli occhiali con le len

secoli dopo, a Firenze, viene prodotto il primo
esempio di vetro ottico per strumenti scientifi-
a1, tra cui 1 telescopi, grazie agli sforzi di Gali-
leo e dei suoi collaboratori. In questo arco di
tempo gli artisti fiorentini definirono i principi

sico e non riscontrabile
nell’arte di alcuna civilta extra-europea. La per-
cezione visiva deve essere stata oggetto di fre-
quenti discussioni fra gli intellettuali e gli artisti
dell’epoca. Assieme ai dati di recente scoperta
che saranno sinteticamente discussi oltre, que-
sti fatti - ben noti e unanimemente accettati -
suggeriscono il titolo volutamente provocato-
rio di questo saggio.!

Non s1 sapeva, prima della pubbhcazwne da
me curata di alcuni documenti al riguardo, qua-
si venticinque anni fa, che daHa meta del XV se-
colo Firenze aveva quasi te sviluppa-

scana, € particolare, aveva
superato nel campo delle tecniche ottiche Ve-
nezia, che da lungo tempo vantava la produzio-
ne vetraria pili vasta e avanzata nell’Europa
dell’epoca. Come possiamo spiegare una tale
leadership considerando invece che i vetrai ve-
neziani erano attivi in Toscana come in tutta
Italia e conoscevano ogni segreto della loro ar-
te? Decisero forse di non sviluppare e produrre
il vetro che in ottica era impiegato per telesco-
pi e altri strumenti scientifici? Cercheremo di
rispondere a queste domande attraverso I’ana-
lisi di alcuni documenti che suppliscono alla
mancanza di notizie tra ’apparizione del primo
paio di occhiali e 'invenzione del telescopio.
Circa quarant’anni fa Edward Rosen legd
definitivamente "invenzione degli occhiali alla
citta di Pisa, dove sarebbe avvenuta attorno al
1286 per mano di un inventore ancora scono-
sciuto.” Il procedimento, allora segreto, fu pre-
sto divulgato da due domenicani del convento
pisano di Santa Caterina d’Alessandria, Ales-
sandro della Spina e Giordano da Rivalto. Il
primo imparo a costruire lo strumento e I’altro
conio il termine “occhiali” per annunciare, dal
pulpito della chiesa domenicana di Santa Maria
Novella a Firenze (1306), la nuova invenzione;
e il nome - entro gradualmente in uso in tutta

. Le conclusioni di Rosen confutano
ungo accreditata che il primato di que-
sta invenzione spettasse solo a Venezia. Solo
negli ultimi trent’anni alcuni studiosi venezia-
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1. Do Ghirlandaio,
San Gerolamo nello studio,
1480. Firenze, Ognissanti.






igi Zecchin, hanno ceduto su qual-
senza abbandonare il principio che
contribui in qualche modo alla nascita
trumento. Zecchin stesso, tuttavia, am-
che all’inizio del Trecento i veneziani
ero a prestito il termine toscano “occhiali”,
o di per sé significativo, e di aver trovato in
tto solo tre menzioni di artigiani o di occhia-
li veneziani nei due secoli che seguirono la loro
invenzione, mentre gli occhiali fiorentini sono
citati molto spesso.* E evidente che il campani-
lismo degli storici fiorentini e veneziani ha
ostacolato nuove scoperte, spostando I’atten-
zione sulle origini degli occhiali piuttosto che
sulla loro evoluzione nei secoli successivi. For-
tunatamente vi sono anche altri dati nella corri-
spondenza diplomatica e privata, nei testamen-
ti, negli inventari di famiglia e nelle opere lette-
rarie — proprio le fonti che di solito gli storici
della scienza e dell’arte vetraria non consultano
— che danno indicazioni chiare riguardo allo svi-
luppo degli occhiali. Tra queste la vasta corri-
spondenza diplomatica degli Sforza, duchi di
Milano, offre la documentazione necessaria per

una risposta conclusiva alla maggior parte delle
nostre domande. Cinque documenti sforzeschi
sono fondamentali in quanto rivelano per la pri-
ma volta dati che rivoluzionano la storia dell’ot-
tica, dell’arte vetraria e del costume della meta
del Quattrocento. Li indichiamo qui di seguito:

1. All’epoca, circa cinquant’anni prima, quin-
di, di quando si pensava si fosse sviluppata una
manifattura di occhiali, Firenze produceva in
gran quantita non solo lenti convesse, ma anche
lenti concave per la miopia.

2. Firenze divenne il centro principale per la
manifattura di occhiali di prima qualita.

3. Gli occhialari fiorentini (che potremmo
chiamare ottici) erano

VT

193

2. Veduta di Firenze
quattrocentesca con

la basilica di Santa Maria
Novella, particolare
dall’esemplare colorato
della cosiddetta Pianta
della Catena. Firenze,
Museo di Firenze com’era.

3. Fonds ltalien, Cod. 1595,
c. 291. Parigi, Bibliothéque
Nationale.

leftera del 21 oftobre 1462 di
Francesco Sforza a Nicodemo
Tranchedini da Pontremoli.
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5
finv. N 73 et 89) et un au musée Poldi Pezzoli de Milan (inv. 1593)>. C’est ce
dernier, réalisé par Giorgio Schiavone (Juraj Culinovic), artiste originaire de
Dalmatie et formé lui aussi a « 1’école » de Francesco Squarcione, qui présente
le plus de similitudes avec le panneau de Bergame au point de pouvoir soutenir
["hypothése d’une matrice commune (Fig. 6, p. 135).

Contemporain du Saint Bernardin de Mantegna, un tableau a peine plus
grand (39x27 cm) conservé a Pise a la Fondation de la Caisse d’épargne (inv.
1039) a été exécuté par un autre jeune artiste de génie, Vincenzo Foppa®. Il re-
prend la composition du saint siennois en demi-figure, mais avec des différences
notables. Le franciscain apparait dans I’encadrement de marbre d’une fenétre en
plein cintre, téte nue, inclinée, presque de trois-quarts. Il semble profondément
absorbé par la lecture du passage de 1’évangile de saint Jean (17, 6). Entre son
visage et I’ouvrage qu’il lit, brille le disque d’or contenant le Nom de Jésus. A
sa ceinture pend 1'étui a lunettes familier. Le tableau, réalisé lui aussi autour
de 1450, reste lié a la tradition picturale d’un Jacopo Bellini qui avait cours
en Lombardie, mais Vincenzo Foppa n’ignorait pas ’effervescence culturelle
qui régnait alors & Padoue autour de Francesco Squarcione et les expériences
artistiques novatrices qui y étaient menées?. 11 a donc pu avoir connaissance
des autres portraits de saint Bernardin réalisés dans 1’entourage du padouan.

Bien qu’ils aient un air de parenté, le tableau de Mantegna et celui
de Foppa incarnent deux traditions paralléles. Le premier, comme celui de
Schiavone qui lui ressemble comme un frére, toute en intensité contenue,
semble une derniére image de ’homme de Dieu consumé par un feu intérieur,
1’autre illustre plutot le théologien affable et joyeux, infatigable promoteur du
Nom de Jésus. Devant ces ceuvres que leur petite taille destinait manifestement
a la dévotion privée, on regrette de ne pouvoir préciser le nom et le milieu des
commanditaires qui les ont fait faire.

3 Pour les deux exemples de la pinacothéque de Crémone : F. Bisogni, « Per un census
delle rappresentazioni di S. Bernardino da Siena nella pittura in Lombardia, Piemonte e
Liguria fino agli inizi del Cinquecento », p. 380-381, fig. 9 ct fig. 11.

24 La signature a &té repeinte, vraisemblablement & partir de celle figurant sur ancien
cadre. Il s’agit de 1a plus ancienne ceuvre connue a ce jour de Vincenzo Foppa qui avait
une vingtaine d’années lorsqu’il ’exécuta. Cf. Vincenzo Foppa. Un protagonista del
Rinascimento, catalogue de ’exposition sous la direction de G. Agosti, M. Natale,
G. Romano, Milan, 2002, p. 74.

%5 Bien que la présence de Vincenzo Foppa & Padoue ne soit pas directement documentée,
clle apparait dans les caractéres stylistiques de certaines de ses ceuvres. {bidem, p. 72-73.
G. Romano, « Vincenzo Foppa : gli anni di formazione », in Vincenzo Foppa. Un pro-
tagonista del Rinascimento, op. cit., p. 25-37.

IL L’image et le culte

Dans la décennie qu’ouvre la canonisation (1450-1460) on constate une
multiplication des images du saint peintes sur tous les types de supports, bois,
mur, verre, tissu, parchenmin, papier, qui se poursuit jusqu’a I’aube du XVI°siecle.
Ainsi entre 1450 et 1520 environ, Bemnardin acquiert en Italie une stature de
saint « national » et son image se diffuse largement en dehors de la péninsule?,
Son iconographie et le culte qu’elle sous-tend, typiques du Quattrocento, en font
’'un des derniers grands saints médiévaux?’. Toutefois le succés méme de cette
représentation due  la dévotion des fidéles, a 1utilisation politique ou spécifi-
quement franciscaine de la figure de Bernardin entraine des divergences souvent
plus importantes que les ressemblances dans le traitement du visage du saint au
point de permettre I’invention d’une nouvelle image, celle de la glorification.

Le saint en gloire
La canonisation de Bernardin six ans seulement aprés son décés marque
le triomphe de sa vision théologique et sa compléte réhabilitation apres les
attaques que lui avait values son innovation’: la tablette avec le tf»fg;rflmme IHS
_ (Jésus) en lettres d’or gothiques, proposée a la vénération des fidéles?®. C’est la

—celle de

D sant multiplier les figures du saint en gloire?,

Le type iconographique familier du saint soulevé parles anges — quin’a
pg_gété créé pour Bernardin, ni ne lui est réservé — est utilisé dés I’année 1450
aSi nne,p‘ I’on sai \ins, 1

a

%Z# € témoiguagrevsv_dés cgngemppydins, igogagqment
T » QUE 1a sacra rappresentazione donnée en I’honneur de la
sanc?ﬁcation de lillustre enfant de la cité, avait fortement marqué les esprits®.

% M. Gil, « l?’ltalie du nord en Artois, le portrait de saint Bernardin de Sienne des
Heures Fl’Antome de Crevecoeur, vers 1450-55 (Lecds, University Library, The Brotheton
Collection, ms.4) », dans J. F. Hamburger et A. S. Korteweg (ed.), Tributes in honor of
James H. Marrow. Studies in Painting and Manuscrit lllumination of the Late Middle
gges and Northern Renaissance, Londres, Harvey Miller Publishers, 2006, p. 207-218.
» D. Arasse, « Iconographie ct évolution spirituelle », art. cit., p. 434.
“* L’étude fondamentale sur le sujet reste celle d’E: Longpré; « Saint Bemardinde Sienne
ety’l‘e»Nom de Jésus », Archivum FranciscanumHistopirmm 791018 ~ 442 176 : 29
1936, p 142168 et 443477 ; 30, 1937, p. 170-192. / o
~ R.L. Mode, « San Bernardino in Glory », Ar¢ Bulletin, 554973, p. 58-774

our les _Slf_:np()i:i, Bernardin est un concitoyen. Tl s’agit de la Cronaca Senese de
Tommaso Fecini, rapportée par L.A. Muratori, Rerum Italicarum Seriptores, XV, 6
p- 861 qui déerit le déroulemient de 1a fte; 4 U
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Note
8) D. Arasse, « Iconographie et évolution spirituelle : la tablette de saint Bernardin de Sienne », Revue d'histoire de la spiritualité, 50, 1974, p. 434-435.


434 " ICONOGRAPHIE ET SPIRITUALITE

— Ce qui est peut-étre le plus frappant, c’est la multiplication
des images dés les années 1450-60, leur prolifération dans les
années qui suivent et leur brutale raréfaction dés les pre-
miéres années du Xxvi®e siecle*. Alors qu’entre 1450 et 1500, il
atteint l'envergure d'un saint national italien et méme d'un
saint européen’, le début du xvie siecle voit une décadence bru-
tale et irrémédiable du culte qui lui est rendu. Il n’est plus
représenté que dans des circonstances précises et dans:un
contexte franciscain; il n'est plus un saint de toute la chré-
tienté, il n’est méme plus un saint « national »; il est le saint
d'un ordre qui trouve parfois I'occasion de l'utiliser. La ferveur

qui l'entoure entre 1450 et 1500 apparait dés lors comme typi-

quement « quattrocentesque » et son étude mérite une atten-
tion particuliére.

— Il faut ajouter que son attribut spécifique — la tablette sur
laquelle le Nom de Jésus est inscrit en lettres d’or gothiques —
avait cette particularité appréciable d’éfre un objer Téel qui
existait 2 de nombreux exemplaires i travers 1'Italie et que les
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Une publication récente’ analyse en particulier I’évolution
iconographique du théme de saint Bernardin en gloire & partir
d’'un texte qui donne le témoignage d'un contemporain sur le
déroulement de Ta fé&te de canonisation tenue & Sienne en 14508,
Ce travail a pour principal intérét de démonirer, Sur Un Cas
précis, le rapport étroit entre les objets utilisés dans une céré-
monie de commémoration et la mise au point d'un type icono-
graphique ; la statue de Vecchietta représentant le saint qui
tient la tablette devant son corps (Florence, Musée National)
rappelle certainement de trés prés celle qui a été utilisée pour
la « sacra rappresentazione » de 1450 a Sienne et elle a donné

fidéles pouvaient voir et méme utiliser pour ses vertus thauma-
turgiques supposées®. L’iconographie de saint Bernardin et
I’évolution dans la représentation de sa tablette plongent donc
en plein dans la vie religieuse, spirituelle et sociale du Quat-
trocento.

sans doute dater du vivant méme de saint Bernardin, entre 1431 et 1435.
En effet, il n’a pas d’auréole et il n’est accompagné — outre le livre et
le symbole du Nom de Jésus — que de deux mitres (au lieu des trois
traditionnelles) et de l'inscription CARITAS. Les mitres correspondent au
refus répété de saint Bernardin d’accéder a la charge épiscopale ; I'ccuvre
devrait donc étre de peu postérieure a 1431 (date ot il refuse l’évéché

de Ferrare, aprés avoir refusé celui de Sienne en 1425) et antérieure a -

1435 (date ou il refuse 1'évéché d’Urbin).

(4) Sur la «courbe» de la dévotion a saint Bernardin, cf. M. BERTAGNA,
. Memorie Bernardiniane, Glorificazione senese di S. Bernardino, dans
Bollettino Senese di Storia Patria, 1964, 2, p. 5-50. L'article ne s’occupe
que du culte rendu a Sienne, mais la courbe est identique ailleurs et je
me réserve d'en faire l'examen par la suite car il dépasserait le cadre
de cette étude.

(5) Cf. par exemple l'affaire du couvent franciscain de Rouen, ott une
chapelle avait été consacrée & saint Bernardin et était un lieu de miracles.
L’archevéque de Rouén, R. Roussel, s’oppose a ce culte et il excommunie
le couvent, cf. E. LoNGPRE, op. cit., XXIX, p. 165. Il faudra d'ailleurs
étudier les rapports (certains) entre l’action et les procés de Jeanne d’Arc
et la dévotion franciscaine au Nom de Jésus.

(6) Saint Bernardin faisait don de sa tablette aux villes ot sa prédi-
cation avait rencontré un succés particulierement vif. Ces tablettes et les
sigles sculptés sur les maisons devaient selon lui devenir 'étendard com-
mun de chaque cité et remplacer les emblémes familiaux, sources de
discorde. La tablette est donc, 4 l'origine, liée & l'action sociale, « pacifi-
catrice » du prédicateur ; mais les fideles en font trés vite un usage moins
clair. Cf. le texte tres explicite donné dans les Analecta Bollandiana, XXV,
1906, Vie inédite de S. Bernardin de Sienne, p. 316-319, qui décrit avec
précision 1'origine de l'invention de saint Bernardin, ainsi que I'état d’es-
prit des fideles a son égard.

naissance a un type iconographique’: le saint tient la tablette
des deux mains devant le corps, il est (ou non) soulevé par
deux anges, il domine (ou non) la représentation circulaire du
monde terrestre. Le fait cependant que I'on doive indiquer ces
variations nombreuses A l'intérieur du méme schéma montre
que l'on ne peut pas imaginer une dépendance pure et simple
de la peinture par rapport a la sacra rappresentazione. La théo-
rie (traditionnelle) de Mode, selon laquelle le théatre et ses
objets scéniques serviraient souvent de prototypes a la pein-
ture est a la fois trop schématique et dépassée.

L'auteur montre par ailleurs les combinaisons qui ont été
réalisées entre cette image-prototype de l'ascension du saint
et la représentation d’autres thémes comme celui de saint
Bernardin préchant (Sano di Pietro, Duomo de Sienne k
Neroccio di Landi, Palazzo Pubblico de Sienne). L’auteur estime
enfin pouvoir affirmer qu'a partir de 1460 le type du saint
ascendant dérivé de la statue de 1450 se fait moins fréquent :
la représentation de saint Bernardin en gloire ne recourt plus
a ce type: on assiste au « divorce progressif d’éléments théma-
tiques par rapport a4 leur contexte original ou ils faisaient
partie d'un drame sacré ». Le théme de I’ascension perdrait son
sens et cette évolution aboutirait en particulier 4 la chapelle
de I'Aracoeli & Rome, peinte vers 1485. Pinturrichio ne réus-
sirait pas a représenter le sujet qu'il devait représenter: la
gloire de saint Bernardin. Il ferait preuve d’'un manque total
d'imagination en aboutissant & une « sainte conversation » oil

(7Y R.L. MopE, San Bernardino in Glory, dans Art Bulletin, mars 1973,
LV, p. 58-77.

(8) C'est le texte de la Cromaca Senese_de Tommaso Fecini, donné
par Muratori, Rerum Italicarum Scriptores, , 6, D. . Il est parti-
culiérement iniéressant pour la description de la mise en scéne de la
sacra rappresentazione : « .. a capo la capella e a le finestre del podesta
st fe' di legniame uno paradiso ornato di panni e una ruota di lumi e
uno artifizio dove Santo Bernardino in similitudine ando in cielo, con
tutti li stromenti che si poté avere e fu condotto Sancto Bernardino a’
pie di Dio ».

(9) Mopg, op. cit., p. 69-70.
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ccentral du polyptyque du couvent Saint-Franc,iois{ gimg%a : h %g alisé
r ‘1456 par les peintres catalans travaillant en Sardaigne Joan Figuera et Rafael

Sano di Pietro représente ainsi le frére franciscain sur le panneau aujourd’hui
conservé & la pinacothéque de Sienne®!. On connait cependant bien d’autres
exemples du méme type en dehors de Sienne qu’il est impossible
la représentation théatrale et 4 ses aspects visuels®2. C

. as et conserve au ourd’hi 3 ; liari®?; 2
Te, Ces pe s sont souvent le fruit de la commande des freres.

Dans le contexte siennois, 1’iconographie bernardinienne adopte trés

t&t un sujet particulirement signifiant : le saint en gloire avec les pieds sur
un monde aux allures de mappemonde®, C’est ainsi qu’il figure par exemple
sur le saint Bernardin en gloire de Sano di Pietro, ou sur celui de Giovanni
di Paolo dans la collection Perkins, conservés au musée du Sacro Convento a
Assise®. Le théme du saint les pieds sur le monde, appelé bient6t & disparaitre,
est hérité de I’iconographie de la glorification de saint Francois®. 11 unit ainsi

dans une méme célébration visuelle le fondateur de I’Ordre et le nouveau saint.

En ltalie du Nord, 'une des plus importantes représentations du saint
en gloire palc 1 ino pei Tute aursaint

/ t;fl'an ¢ois
inacothéque de-

ing » op. ¢ 68, fig. 316. Une inscription
“E'LEO DVUS F ‘%gERIMCCCL,

tré D, Arasse, « Fervebat pietate populus ». art. cit.. prenant en

prend 25 panneaux dont de nombreuses scénes de miracles et a été exécuté dans 1’ile
comme ’exigeait le contrat. R. Serra, Retabli pittorici in Sardegna nel Quattrocento e
nel Cinguecento, Cinisello Balsamo, 1980 ; Idem, « La posizione della pittura nel pano-
rama culturale sardo aragonese », in La Corona d’Aragona: un pairimonio comune per
Italia e Spagna (secc. XIV-XV), catalogue de I’exposition sous la direction de G. Olla
Repetto, Arese, p. 78-93.

3 A Siennela mappemonde fait référence a des ceuvres prestigicuses conservées dans le
Palais public : la fresque perdue d’ Ambrogio Lorenzetti, mais aussi ’attribut de 1a Justic
et de la Religion peint par Taddeo di Bartolo ou la marqueterie des stalles consacréeg
aux articles du Credo, réalisée par Domenico di Niccold.

33 F. Zeri, La collezione Federico Mason Perkins, Assise, 1988, p. 108, cat. 40 ; p. 110,
cat. 41.

36 M. Bollati, « Gloria e trionfo : un altra immagine di Francesco nel tardo Medioevo »,
in Le immagini del Francescanesimo, Atti del XXX VI Convegno internazionale Assisi,
9-11 ottobre 2008, Spolete, Fondazione Centro Italiano di Studi sull’alto Medioevo,
2009, p. 317-319.

N

‘ ribuée & Andrea M gna®’. C’était méme la
seule ceuvre de Mantegna qui fut, pendant prés de trente ans, visible dans un

La

L S, Juste apres I’achévement de la chapelle (1459) faite pour le protono-
taire aposoliue Guido Gonzague. Le saint est représenté de face — fait assez
= i s o i ‘"‘vre

1 expose devant lui, bien au centre de
la composition, le disque d’or contenant le Nom de Jésus,
ascétique est emprei m

X 1d L ; lorifigue. C’est le prédicatenr
du Nom de Jésus qui est célébré ici comme en témoigne I’inscription épigra-
phique sur I’entablement de marbre qui surplombed; u VI

ésormais Bernardin ne se contente plus de désigner le saint Nom sur un
g{isque rayonmant ou sur une tablette —selon les régions ot il est représenté®® —ou
Enéme d?,,}fi bragdir dans ung « mor é;tration » ¥lennelle, mais il le tient & deux
mains devant sa poitrine, faisant corps avec lui. Le mofif se généralise aprés
la canonisation qui apporte un démenti officiel aux détracteurs de la dévotion.

En fait dés 1427, alors que Bernardin convoqué & Rome pour ded
accusations d’hérésie risquait le bicher, le pape Martin V Iavait disculpé au
terme d’une dispute publique mouvementée qui vit Jean de Capistran arriver
au secours de son frére 2 la téte d’une énorme procession en brandissant un
étendard frappé du trigrs Q de Jésus. Mais Bernardin est encore accusé
d’hérésie en 1431. Tl est alsZkfendu par le pontife Eugéne IV en personne et
il sort de nouveau victorieux de ce procés comme de la discussion qui se tient
au concile de Bale en 1438. Toutefois la tablette du saint Nom suscitait toujours
de vives critiques et une réprobation 4 la mesure de I’engouement populaire
grandissant qui I’entourait. Il est révélateur qu’aucune mention de son culte
controversé n’apparaisse dans les textes du procés de béatification ouvert peu
de temps aprés la mort de Bernardin. Cela n’empéche pas que, le succes aidant,

?7 Inv. Reg,.Cro'n, 188. Sur ce tableau : A. Uccelli, « San Bernardino, un posto da eroe -
;r; S. Facchinetti, A. Uccelli, / Mantegna di Brera, Milan, 2006, p. 22-47.
En fai-t Jusquien 1496, date de I'inauguration de la Madone de la Victoire ; voir -
S' Agosti, D. Thiébaut, Mantegna, op. cit.,, p. 183 et fig. 80. '
" En Lombardie et dans les territoires sous domination lombarde, tel le canton du Tessin,

on préfere le disque rayonnant, tandis qu’en Piémont on choisit plutét la tablette carrée
ou rectangulaire. -


 
Note
9) L. Bolzoni, La rete delle immagini. Predicazione in volgare dalle origini a Bernardino da Sienna, Turin, Einaudi, 2002, P. 208


208 Capitolo quarto

sto, n i i
sto, Sucl)lr’lucjg ?;]1310 d} G}elsu],ge non mancano osservazioni iro
oprio che Bernardino fa del
il i o ta del greco, quando, a
nome di Gesu nel tri : ,
pre ’ ! gramma YHS, confonde |
no;nircocril' la matuscola di 1 (la «e» lunga) greéa‘sz' errore cf
non ¢ fi . i’ ploco conto, dato che, come vedremo, Bernardin
S altro proprio la forma delle lettere per costruire |
.- Benerp/ret_a?one e fon'dare il culto della tavoletta ‘
desmm{zi)u \(7110 intg e1 Ii\fl:rlcolose erano le accuse di ambiente e
: quelio del Nome di Gest |
era un culto nuo
Clest V0, sid
i m,a 2’111 Nurla 1doéag1ca, legato a dottrine eretiche e so,spe ’
d §i el 1426 Bernardino &
ey convocato a Roma da pap
I essere giudicato e risch i .
1a di essere b
L ruciato ¢
m dfi:rgcilgo, ma Slméce col triontare, grazie anche all 1nterve§
vanni da Capistrano, ch i i ’
to.ci Glova . , che partecipa alla disputa
a alla testa di una e i i =
uno stendardo col trigramma dilé)gglie Erocflfsslope, naberando
b . bLguale esito positivo a
o dll;:Sovq processo per eresia del "31, quando Beglardmo \XJ;
= ti:ndal pla?a In persona, kugenio [V, sia Ia discussion
che sl i beea:[t?fe' 38, al (},loncﬂlo dr Basilea. Tuftavia, nel pro
1cazione che segue a br :
_ i eve distanza I i
predicatore, non si fara al  oestior
cun cenno alla controv
del culto della tavoletta col nome di Gesa e
ue fia
blega dSethSnOI’I hgl impedito che Ia tavoletta sia divenuta I'em
blema .b_lanto, 1l contrassegno che lo rende immediatamente
A sco(I:I . i e nella pittura. Tutt’ora lo possiamo vedere dipin
ot 5 ﬁé otm énnurr.lerevoh _luoghi, sui palazzi pubblici, nelle
(e o el 5 ri €, sui portoni c.il-case private e sulle chiese™
Sl ecrll are un segno visibile e duraturo della vittoria di
oo spazi(o)’p 61:1) gﬁo tentatlvoédl contrassegnare, di controllare |
ubblico e privatd. A di i i, i
i spazio pubblico td. A distanza di secoli, 1 Gesuiti
oprio il trigramma e ne ril I o
. ral e rilanceranno la diffusione.
o j(l)lnqstro punto di vista la tavoletta col nome di Gest & cfi:i :
nardirloe Interesse: se finora abbiamo visto i modi in cui Ber
pOSSiamOusa,dneﬂe sue pred_lche, diversi tipi di immagine, qui
possiam vz 1ere come eg_h costruisca un’immagine (nat{Jral-
on dal nulla, ma riusando elementi della tradizione) o

nel ’25 (XXXIV-XXXV) ¢
modo di procedere di Bernar

giche e superstiziose

la risposta giusta a g
esigenze vitali, che altrimenti si indirizzano verso

superstizione, e cio¢ verso il diavolo. Ne diamo qui qualche
esempio:

San Bernardino da Siena 209

eglio come costruisca un prodotto visivo misto, lo carichi di

uelle funzioni che dicevamo sopra, € lo imponga a livello di

assa, trasformandolo in una componente ineludibile dell’e-

perienza visiva e della memoria interiore di ciascuno.

Alcune prediche tenute a Siena nel 1424 (XXXVIII-XLI) e
{ danno un’idea piuttosto precisa del
dino. Egli inizia con una violenta

ampagna contro le credenze popolari, contro le pratiche ma-

che sono profondamente radicate nella vi-
)184:

a quotidiana (lasciandocene cosi una testimonianza preziosa
E qui in Siena, io vego tanta corrotta questa citta a incanti, che per
ogni piccola cosa si manda a I'indivina.

lle pazzie tutto I’anno, spezialmente nelle feste coman-

Fannos}
date, che s be collo spirito tornare a Dio, el dimonio I’offusca colle
<185

cirimonie de’ pagani’®.

Tl Nome di Gest diventa l'alternativa a tutto questo: €sso &
uei bisogni, a quelle oscure paure, a quelle
la magia e la

quando ti viene 0 doglia di testa, o di fianco, 0 altro male di te e de tuoi
figliuoli o famiglia, o di mal maestro, o di vermini, subito corri all’in-
canti, ove debbi stare forte e paziente € ricorrere al nome di Gest...

Gest Cristo a ogni cos’a lasciato el nome suo Gest, el quale & buo-
no a tutte le cose del mondo, a’ buoni e 2 cattivi, a ogni creatura. Non
troverai niuno migliore rimedio ch’el suo nome... Odi che dice Cristo
nel santo evangelio recitato per santo Marco: «Nel nome di Gesu cac-
cerete e dimoni» che & el maggiore miracolo che sia, e vai coll’incanti, e
colla ruta, e col zolfo, e credi cacciarlo...

Fuori, fuori demoni di Firenze, di questa patria, per lo nome di Ge-
sti! Che mai ci possa dare né pistolenza, né guerra! E se non lo crederai,
el contrario, ti verra guetrace pistolenza e ogni male per la tua infedelta...

Tu, mercatante che vai per mare, portalo con teco. Tu, soldato in
guerra, tu che vai in viaggi, portalo con teco e abbivi fede che ti scam-
pera da ogni pericolo e, se non arai fede e non vi crederai, capiterai ma-
le...Per mille sperienze s’& veduto e vede tutto el giorno campare col no-
me di Gesti di mano de’ malandrini e derubatori di strada...
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Les images de Bernardin de Sienne :

du visible a l'Invisible

28

la tablette devient I’attribut du saint par excellence et le signe concret et durable
de sa volonté & marquer chaque espace public et privé.rﬁlj

Si « I’invention » de Bernardin — et surtout I’usage qu’en faisaient
les dévots -1 pouvait préter & discussion, elle n’était pas pour autant un « ars
diabolica ﬁ]‘outefois seule la canonisation était en mesure de faire taire les
attaques et d’autoriser la 1égitime diffusion d’un objet qui avait acquis le statut
de relique dans la pratiquel C’est déja dans cet esprit que Bernardin I'utilisait
en la présenitant 4 la fin de ses prédications comme en témoigne le panneau
de Sano di Piet§04°.r]5_75 1445 & Sienne, Vecchietta avait représenté le fran-
giscain qui n’était pas%ﬁf ¢ isé tenant sa tablette devant le corps sur
Iarmoire des reliques de I’Hopital de Santa M d ' :
4 la pinacothéque).

r #La canonisation semble donc avoir mis un point final au débat. En
totit cas, apres 1450, 1'iconographie du saint le montre de plus en plus souvent
exhibant sa tablette devant hui, proche de son coiéfSﬂNon seulement la paternité
de cette dévotion lui est reconnue, mais elle peut désormais « s’afficher ». La

s

Scala (aujourd’hui

formule se développe — non sans de profondes variantes — dans les églises et
chapelles rurales d’Italie septentrionale dans la seconde moitié¢ du Quattrocento.
Le saint s’identifie progressivement a la tablette qu’il présente ostensiblement
devant sa poitrine, faisant corps avec lui comme on peut le voir par exemple
dans les peintures murales de 1’église Saint-Pierre & Casalvolone (Fig. 12,
p .141) dans le diocése de Novare*!.

Le « second fondateur » de I’Ordre

On comprend dés lors la place essentielle que tient cet attribut dans
I’iconographie bernardinienne de cette période.fPﬁour ses fréres comme pour
ses dévots, la tablette consacre la virfu de Bernardin*?. Elle est étroitement lide

4011 s’agit d’un panneau du polyptyque pour la Compagnie de la Vierge & Sienne repré-
sentant Bernardin préchant sur la place du Campo, peint en 1445 par Sano di Pietro et
conserve dans la salle du Chapitre de la cathédrale de Sienne. Bernardin, comme Sano
di Pietro, était membre de cette confréric. Cf. M. Mallory-G. Freuler, « Sano di Pictro’s
Bemardino Altarpiece for the Compagnia della Vergine in Siena », The Burlingthon
Magazine, 133, 1991, p. 186-192.

g Bisogni, C. Calciolari, Affieschi novaresi del Trecento et del Quattrocento. Arte,
devozione e societa, Novare, Silvana éditoriale, 2006, p. 199-201.

2 Sur 1a célébre tablette de Bernardin outre Particle de référence de D. Arasse,
« Iconographie et évolution spirituelle », art. cit., p. 433-456, on consultera aussi :
D. Arasse, « Saint Bernardin et le secret de la tablette », dans La cifra e I immagine, actes
du colloque international (Sienne, 1987), Sienne, 1988 ; Idem, « Entre dévotion et hérésie :

a sa vie et 4 sa réputation de prédicateur. Dés 141 8, 4 I'’Aquila ot Bernardin
préchait quetidiannement, il la montrait au peuple, en expliquait la signification
et en promo l’usagyll n’est pas donc pas étonnant de la voir ponctuer un
registre entier du cycle de la Vie du saint exécuté en 1477 par Gian Giacomo
da Lodi sur les parois latérales de la chapelle qui lui est dédiée dans 1’église
Saint-Frangois & Lodi*.

En I’absence des peintures qui ornaient I’église et le couvent de

s parvenu jusqu’ C@mmandé par
qui 2 laissé son nom ,Eﬁza chapelle, il comprend 21 scénes qui
nologiquement he & droite surqﬂgireregfsmfesp alléles,

fur saint
A partir

1t lombardes qu’aquiléanes, qui furent mises par écrit durant les
oy . - s . 3 . . Wa

i m}é uivants, et d’exemples figuratifs hélas dlspamlsement, Laura
3 e S 4 . @ T—

Mattioli Rossi a mis en paralléle ce cycle avec celui de 1a vie de saint Francois

la tablette de saint Bernardin ou le secret d*un prédicateur » Aanc Poo Authunmnlon. oo
Aesthetics, 28, automne 1995, p- 118-139.

3 Surce cycle voir la fiche avec bibliographic dans M. Pavone ct v. racetll, iconografia,
op. cit., p. 69§ L. Mattioli Rossi) « L’iconografia di s. Bernardino da Siena in Lombardia
dal XV al XVIII secolo », art. cit., p-236-237 etfig. 115-116, p. 234-235 ; et S. Bandera
« Pittura a Lodi. Dal tardo Trecento alla fine del Quattrocento », in M. Gregori (dir.),
Pittura tra Adda e Serio. Lodi, Treviglio, Caravaggio e Crema, Cinisello Balsamo (Mi)

1987, p. 21, 98-100, pl. 20.

* Sur bois, il convient de rappeler le panneau de Cagliari dgja cité.

5 Le comptage des scénes varie d’un auteur & Pautre de 21 (L. Mattioli Rossi) & 23
(F. Bisogni) en raison des artifices de composition utilisés dans la division des épisodes.
Si ’on retient comme critére d’identification des scénes le texte des didascalies, on
distingue 21 unités iconiques.

g, Ferrari, « Per la storia dellarte pittorica in Lodi », in Are. Storico di Lodi, 63, 1944

p. 80-86; 65, 1944, p. 23-31. On sait que Bernardin gagna Milan a la fin de I’année 1417

il'y précha le Caréme de 1418 ol il tomba en extase dés sa premicre homélie. Il précha
de nouveau le Caréme en 1419, puis il revint 2 Milan probablement en 1438 et 1430 gt
pour la derniére fois en 1442.

T 3

-53 .


 
Note
10) L. Bolzoni, La rete delle immagini. Predicazione in volgare dalle origini a Bernardino da Sienna, Turin, Einaudi, 2002, P. 207.

 
Note
11) L. Mattioli Rossi, « L'iconografia di s. Bernardino da Siena in Lombardia dal XV al XVIII secolo », dans Il francescanesimo in Lombardia. Storia e arte, Milan, 1983, p. 236.
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g?lzss%ggm che rischia c}i contraddire, o almeno di indebolire

| che'Be?r? rzppresentaglone inesatta rischia di allentare i ne
ardino cerca di costruire, rischia di '

Bes ( schia di appannare quel gic

CO . . . ? 3 . . e he 1
C}l r1sp§ec\ch1ament0 tra visibile e invisibile di cui eglqi ribfg

sce la verita anche quando dice: ‘

s . )
zieile ﬁ:zlrllli r;he gllthno,d’;le ;anto Francesco non ebbe le stimate alt
a. Altri so’ che hanno detto che elli
che . b1 tto che elli non era se non se nat
a parte di fuore: e io tengo che egli I’ebbe di fuore e dentro'”* "3

9. «Come el briaco che si mangi '
_ angia el vinoy: la
«Come el bria avoletta con

B . . .
o eénardm.o dedica alcu_ne prediche all’orazione, al metodo
, da seguire, quando si prega. Bisogna, dice nel 1424
3

ch
. er ;;utrizfﬁl bf:lqe g:a mfnte salda. La parola, che tu di’, che tu t’ingeg
, masticarla, saporarla bene, che I’ i i
e I'assapori, e ch i
= : bene, pori, e che si di
gorzkdi 1parIola, comi el briaco che si mangia el vino a po’co a poco acsi
0. Impara che non & parola di Di i scri ’

' mp : io, o di scrittur i
poranc di Dio, asanta, o disa
mi dira?%r; ;;; 51:; Ic;lcilc:: t’cutltgdquanto imprigionato. In ogni paro71a quan

V u . . . N . Y
o B ’di iy Od' G1o,/e in ogni parola & Cristo Gest, e tutt
e o e di Gesd. Assaporala bene e consideravi drent
ik Sa l1 est, dF:I suo nascere al mondo insino alla morte e a
ensione. elo mast\lch‘l bene ti sapera di ogni soavita di sapore, ma s
goi non ti sapera di nulla, e non arai piacere niuno' ,

u X ; .. .
o :}S aCfer}rllalrdmo coniuga la tradizionale immagine della pa-
a che va mangiata, ruminata, assaporata, perché poss

n volta il predicatore crea.

‘e cioe la tavoletta con il nome di Gesu (tav. XXXII

come vedremo, convergono in un
he abbiamo visto finora in funzione; la tavoletta vuole essere

tutte le vie della conoscenza,
plazione:
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=

nasconde, entro ogni singola parola™. 11 metodo che Ber-
ardino vuole insegnare per la preghiera, ¢ molto simile a quel-

o che abbiamo visto in funzione nell’interpretazione delle im-

agini, o meglio nel gioco fra parole e immagini che di volta

Mi sembra utile partire di qui per valutare il caso pid im-
ortante e pit famoso in cui Bernardino fa uso delle immagini,
17 Tn essa,

certo senso tutte le tecniche

'immagine di memoria per eccellenza, la chiave che dischiude
della meditazione, della contem-

Ogni cosa che fe’ Iddio alla salvazione del mondo tutto & nascoso in
questo nome di Gest. .. tutta la scrittura del Vecchio e del Nuovo Te-
stamento in questo nome di Cristo & fondato e figurato. Disse messer
San Paolo apostolo in breviata parola: «A fatto Iddio sopra alla terra
ciod el nome di Gest». Poche parole e di gran sustanza, accid che i pic-
coli e i grandi li possino imparare e tenere a mente, ¢ possisi in esso sal-
vare.

Quando tu ricordi questo nome, lest, — dice in una predica del 27
_ forbeti la bocca, accid che tu i1 ricordi con nettezza € purita... E chi
il ricorda, si converebbe che ’1 ricordasse con tanta riverenzia che elli
venisse a sentire quella dolcezza che elli ha in sé; che se uno il ricordasse

considerando in esso, elli si transmutarebbe in contemplazione™.

(" La tavoletta & strettamente legata a Bernardino, alla sua vi-

cenda e, ancora oggi, alla memoria visiva che di lui conservia-

produrre i suoi frutti'” 1 i io prigi
tti"’¢, con I'immagine del Dio prigioniero, che

mo™. L'inizio della sua fama di predicatore coincide con l'uso

attende di essere liberato:

E Idio ti dira poi: «Io ero in pri
2 poi: «lo ero in i _
pegriast dl, cavanmens de 1 lettg;gfr\l,z re tg rr;e ne caivasn», cioé t’im-
igi (T ’ o de la parola. E non
la prigione con teco, ma si Idio fuore de la prigione'” HOEES

disa I . .

dgsilol czilinlr)lzszlcipo, lﬁ ug brano dedicato allo stesso tema. Il mo
¢ quello di un’ermeneuti i e ol I
e ca creativa, capace di li-

prigioniero dalla scorza dellal i
: a lettera, capace di ri-
be 2 dell. iri-
struire mentalmente quel tesoro infinito che : raépchiuso e

>

~Jella tavoletta: nel 1418 Bernardino predica ognt giorno all A-

quila, la mostra al popolo, la spiega, Ne Promuove Tuso e Ja dit-

fusione JE To stesso fara negli anni successivi, come risulta dat
cicli di predicazione che ci sono conservati. Il successo provo-
ca anche critiche, reazioni polemiche, accuse. 1l culto del No-
me di Gest contribuisce ad accrescere le diffidenze di alcuni
umanisti verso un modo di predicare che essi avvertono come
pericolosamente demagogico. 1 Bracciolini e il Valla notano ad
esempio che i cristiani traggono 11 loro nome da quello di Cri-
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zata alla atcivied del frate i seetentriona-
che lo presenta come stadioso e asceta piuztosto che co
ore del nome di Gesh. Essa carstterizza un gr.xp,m
were { d seabil i 30 ¢ 3l 1480 circa) incui B
re con il capo coperto da un cappuccio ¢ un me Lhi-u o
ano, 1l cul prototipo potrebbe essere 11 Ritratte € ¢
profile conservato alls Accademis di Carrara
¢ rigrae i santo in etd avanzata, forse in base & ricordi d
dmo viaggio in Vencto un anno prima della morte. Ques
ynagine di Bernardine umanista senzs il trigramma dovette
sere diffusa se ne rimangono tre copic antiche al Museo Paldi
zzodi di Milano e alla Pinacoteca di Cremona.™ La stesss i~
agine, che rcollega direttamente s, Berpardino a s,
srolamo® ¢ ripresa nel riguadro con Bernardine che serive sor-
i per wtititd dei predicatori, negli affreschi con scene della vita
dsanto nella sa di $. Francesco a Lodi. Al esempt, stili-
simi, dells stessa iconografis sono l'affresco
wora goticheggiante con S. Bernardine che presenta un devors
s Madosna ¢ al Buambine Gest (Cremona, Pinacoteca N
iene in mano invece del libro un lungo cartigho
m la scim iscrizions; affresco, gid rinascimentale nell’ele-
nee inguadratusa architettonica, con 5. Bernardine ¢ un devoto
Hla Cappella della Discipling a Clusone; Paffresco con Adadon-
con Bambine ¢ Santi sulla parete destra del presbiteric della
iesa di 8. Bernardino alle Monache 2 Milano, in cui if santo &
esentato con un berretto bianco in testa e un libro rosso in
ano.
ibito dopo la canonizzazionc di Bernardino si diffuse nelle
iese dei conventi osservanti che egli aveva fondato 1 sua raf-
jurazione accanto a § ETANCESE0; COME Iubve fondatore de
do una iconografia destinata ad essers istituzio-©
alla Chicsa nei “grand:  politrici 'ﬁ-;‘r{.c—(‘umm-
godere ancora una enarme fortuna nelle pale
ivi ispirate dalla Riforma Cattolica.
Bernardino ¢ 5. Francesco, i primo con il trigramma ¢ le tre
itrie, il secondo con la croce e le stigmate, compaiono accan-
aun piceolo devoto orante in un affresco votive guattrocen-
sco su un pilastro dells chiesa di S. Francesco a Lodi®, mentre
1altro affresco poco pidy tardo ritrae nella stessa chiesa 1 due
nti con un libro in mano. Molto comune fu anche i raffigu-
zione dei due padri del francescanesimo accanto alla Vergine
n il Bambino, come per esemopio nell affresco goticheggian~
della Madouna delle Rose, oviginariamente facciata della
icsa di 8. Bernardino a Lallio®™ o nel dlpl to SU mure con
adonna in trono e angeli smusicanti, nella chiesa di 8. Maria a
enno. Talvolta § due santi, per Ia loro particolare devo
Crocefisso ¢ al Nome di Gesti, sono affiancati sllimm
1 Redentore, come nel Criste in Pietd, affresco devozionale
Winizio del "500 nella ¢ es di 5. Maria dcgh ’&ng_,t‘u a I_qg -
), 0 nel dipinto mu
agine, da 5. Chiara,

6

o dipinei
agpior
kﬁmﬂ"&w

Sog

tradizioni orali sia Jombarde che aqu

G ISCTItG dagh agiografi soltanto nei secoli
- Oltre alle biografie e alle leggende fiorite su Ber-
n:udmo (mm Giacomo da Lodi ¢ Alvise Bonpmi ebbers pre-
e certamente Iimportante ciclo foppesco dipinto a Pavia 15
anni pmma ¢ le opere esistentia S, Angelo a Milano. Tustavia, 3
momne di queste fonti iconografiche che non rnr‘osrmmg, mi
sembra di poter cogliere nel ciclo bernardiniano di Lodi up rife-
rimente aghi atfreschi giotrteschi di Assisi, non solo nell’ impian-

ta prospettico che scandisce le singole scene, giustapposte tfa di |

lorao separate d'L rapporti esterno-interno, ma anche nella scel-
ta degli episo tracciare un parallelismo bi
grafico tra 5. ¢ = dell'Ordine e 5. chardm y
promotore del gmnd mamc alle origini
Dellu parete sinistra Paceento & posm sulla educazione virtwosa
ricevuta dal s i buon
ssempiv ri“n al coetanei, mentre le ultime scene illustrano lo
opere di misericordia pram.a*c da Bernardino verso i poveri, i
malzati ¢ § morti; nelloro ﬁmwm‘- gli episodi sono scelri in modo
da lluserare le virth ¢ la p,e 2 del santo, che viene proposto
come madello da imitare ai giovani, particolarmente atruale
nella sua realed di womo contemporanes.

Sulls parete destra la prima scena, simmetrica rispetto alla Na-

cita di Bemmardino sul lato opposto, raffigura Bennarding dhe veste
.i‘zbfm Jranceseano, alladendo ad una seconda nascita spirituale
del santa, ma mostrande anche un evidente parallelismo con
Panalogo episodio della vita di s. Francesco, Nel secono regi-
stro due scene (C:)s!tngwne 4 un ¢ tvento; vestizione di alcuni
novizi) lustrano Vattivitd di Bernardine in favore del diffon-

ersi del'Osservanza, mentre il terzo 'ei:' tra sintetizea in
suattro episodi (Bermardine 51 difende davawi af Papa dalle accuse di
eresia; scrive prediche; gli appare 5. Pietro Ceélesting mes
snine verso I’ Aguila; predica a {Aguila) 1'i impegno di ¢

¢ in cam-~
ratore del

senese; {ultim istro ¢ dedicato aghi onori deevuti dal santo
(1t Papa g offre i tre terte ¢ trastazione del corpo del
santo; devozione alia tou anioy. B da notare come manchi-
enni sia alla atg pl.)mat <a di Bernardina, che pure
fu di grande importanza storica, sia ai m' acol operati dal sene-
s, ampaam“n*e ricordati dalle biografie ¢ destinati 2d assumere
un ruolo preponderante nei cicli bernardiniani dej li succes-
sivi, quando la figura del santo £ inrepretana esclusivamente
come wcd:a'ricc di gravie presso Ia Vergine. Anche e due sce-
ne cor: Papparizione di Papa Cclt.stmo durante i \mbg,xo al'A-
quilz e dells sfcﬂa miracolosa durante 1z predica successiva sem-
brano riferizsi soprattutte al patronato del santo sulla cited
abruzzese, mengre P'uliima scema con gli storpi in preghiers
presso la sus tomba allude evidentemente alla santificazione
piuttosto che alla potenza taumarurgica di Bernardino,

Allapice della sua fama di orarore i} frate senese fu accusato di
eresia per aver diffuso il culto del Trigramma, diffidato dal
continuare al sua predicazione ¢ deferito al Tribunale del San-
; scagionatosi davanti a Martino V insieme 3 5. Gio-
vanni da Capistrano, fur izzato dal Papa a fondare 2 Roma
una confraternita sotto il nome di Gesi.
Dopo tali v dini la santificazione di Bernardino, 2 soli sei
anaii dalla morte, segnd la sua completa riabilitazione e il trion-
fo della sua visione teologica; auesta seconda e definitiva vitto~
ria del santo contro § suoi oppositori, che fu naturalmente an-

che la vittoria deli' Osservanza, AiCElEBEat R in una serie di ﬂﬁﬁfrc

SCDE‘(’(‘fIl i

commissionate subito-dopo la-sua canonizzazions; la Pi i
portante dcﬁe quah é senza dubbm
i

2 pala i 8. Bemarding, ori-

ST dipinto, con una
che meritercbbe un pid puntuale
Ha devorione dei fedeli
del grande frate os-
tro del dipints, co

mani; J suo viso, caratterizzat
2 una espressione i serena BBnomiA, & uno dei
e realistici del grande oratore. Bernardino, a
pmh <L2§L., & col Iocato sopra Gyaa pedana marmorea ricoperta
da un tappeto d’apparato del gipo di quelli peneralmente raffi-
t dipinti coevi sottod piedi de}lc%ado;mc in trono. La

£ da una ghirlanda di fruei® (castagne, simbolo
della castita; pere ¢ ciliege, significant forse le dolcezze della
vietlh e § frutti delfle opere buone) ed & collocata su on prato
fiorito in cui si riconoscone numerose plantine di trifoglio
{simbolo della 85. Trinitd), un ciclamino 2 una margherita {ri-
feriti forse a Cristo e all Vergine); in primissimo piane sono
dipinti sul prato un coniglio {generalmente simbolo della fortie
litd, qui forse riferito alla facondia oratoria di s. Bernarding

alimentata aa; misteri celestt simboleggiati &
e due uecell paiz oscuro sigmfi :
Duegngeli, posti uno 4 destia € uno & sinistra del santo, reggor
00 dietro di lui un drappo prezioso, che ha un pra.,,so prcce—
dente ic grafico net diping, diffusi soprattutco in T;,x ana
in Lazio, che raf ano Bernardino tra du
vano sopra la terra tenendolo per i fondo
un telo rhq i passa sotto 1 piedi®®: il significa
zione, tipica degli anni immediatamente succe
ripetuta nel 1452 da Benozzo Gozzoli nella chi
sco 2 Montefalco in una variante analoga a quella del "vLmre
gna, & chiaramente da riferirsi alla santificarione del senese. Al
le spalle degli angeli sono collucati due grandi vasi contenenti
alberelli di arandi, da interpretarsi come alberi del Paradiso; in-
farti Ia balaustra tipicamente mantegnesca alle spalie del santo ¢
il cielo terso e laminoso, certamente rischiarato dalla luce divie
na, pongono Bernardino in una realtd s}nzmu-funpcraic farta di
serenitd immatabile e di astrazione intellettuale priva di qualsia-
si £apporto con il mutevole pacsaggio terreno. A questa raffi-
gurazione del Paradiso, dove ogni immagine naturale non 3 che
valenza semantica di realt spirituali, lo spettatore & introdoteo
da un grande arco wionfale, scorciato con una prospettiva dal
basso funzionale al punto d) vista di un osservatore posto di
fronte alla mensa dell’sltare. Tak imponente struteura architet-
tonica funge quasi da separazione tra realt) terrene e ultraterre-
ne, sottolinea la ceseralind del trigramma mostrato da Bernardi-
no, arricchisce Popera di ulteriori simbolisimi: sopra e lesene
decorate con ricche candelabre \ixmbo]r‘ggxanri se 81 pud azzar-
dare una ipotesi, queila di sin. con 'orzo ’Antice Testamento,
';aeﬁﬂ di destra con fa mazza sord i Nuoyo Testamento) ar-

M, n;,rua sulla s0
co del tondo con la scritta LAUS DEOQ, da cui pendono ghir~

iande di fruraa allosive ai frund spivituali della santitd. Sopra
Farchitrave uno dei quattro angioletti accende una Mmpad,‘ Ve
tiva sospesa sopra it capo di Bernardine per mezzo di un wove
di struzzo. M. Mmss‘”’ ha dimostrato che il s ficaro dell’uo-
mo di struzzo ¢ da riferirsi alla marernitd vcrgx nale della Ma-
donna ¢ che era pratica comune nell'l Centrom
Settentrionale del XV sec. appendere wova di struzzo con lam-
pads votive davantt ad altari intitolari 2 Maris, aila Annuncia-
zione o alla Nativitd. Ricordando 'uovo di struzzo appeso con
unz Jampada tra due festoni sopra il capo della Vergine nella
pala di S, Zeno a Verona, il Meiss dichiara questo motivo ico-
nografico particolarmente caro al Mantegna e diffuso in opere
mantegresche. Olire che direttamente riferito alla Vergine
Puovo di struzzo compare in alouni casi associate 2 santic
Giovanni Bagdsea per celebrare la nascita miracolosa del Pre-
cursore di Cristo®™, a 5. Gerolamo, per i suoi importanti scritti
sulla nascita verginale del Messia™, ma SOPrateuito a s, Rer

dino da Siena. Oltre che nella pala mantegnesca 2 Br
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